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Jerzy Krechowicz, Autoportret podwdjnie fatszywy (2002), ze zbioréw Rodziny



Od Redaktora serii

Drogi Czytelniku,

po dtuzszej przerwie powraca na wydawniczy rynek seria Kultury Me-
diéw, zainaugurowana w 2010 roku monografia Archeologia mediéw.
O glebokim czasie technicznie zaposredniczonego stuchania i widzenia Sieg-
frieda Zielinskiego. Czas, jaki dzieli nas od ostatniej pozycji w serii,
to okres niebywatego wrecz i w takim stopniu zapewne nieprognozo-
wanego awansu mediéw w przestrzeniach kultury i w obrebie praktyk
artystycznych. Prace publikowane w serii beda towarzyszy¢ tym pro-
cesom i w wiekszym niz dotychczas stopniu wspiera¢ si¢ na efektach
badan polskich autoréw z zakresu mediéw i ich kulturowych $rodo-
wisk. Nie znaczy to, ze programowe zalozenia serii naszkicowane we
wspomnianym tomie ulegajg zmianie. Przeciwnie, zostaja wzmocnio-
ne wskutek dynamiki zmian, jakie dokonuja si¢ w pejzazu kulturowym
gléwnie za sprawa nowych technik i praktyk komunikowania. Kiedy
inaugurowali$my serig, byly to czasy zdominowane przez awans cyfro-
wosci w praktykach medialnych i problematyke rzeczywistosci wirtu-
alnej. Aktualnie to sztuczna inteligencja i ztozony syndrom medialny
nowego typu, wymagajacy innych narzedzi poznania i nowego jezy-
ka naukowego dyskursu. Nie uniewaznia to jednak tradycyjnych ob-
szaréw filmoznawczo-medialnego dyskursu, ale przydaje im nowego
horyzontu. Z drugiej strony, za sprawa swych manifestacji i reziméw
widzialno$ci media sg na najlepszej drodze do zdominowania kultury
wizualnej przez kultury designu. Dzi§ wyraznie dostrzegamy, ze kul-
ture definiujg juz nie tyle jej medialne zaposredniczenia, ile ksztattuja-
cy ja medialny design — wszechobecny i inwazyjny w stopniu wskazu-
jacym na zmiang kulturowa o randze paradygmatu.

Bedziemy $ledzi¢ te przemiany i towarzyszy¢ im w calym bogac-
twie ich spotecznych, technicznych, kulturowych i artystycznych uwi-
ktan.

Andrzej Gwézdz



Podziekowania

Profesor Andrzej Gwézdz, koordynator serii Kultury Mediéw, byt
dotad moim przewodnikiem po twoérczoséci wegiersko-amerykanskie-
go teoretyka sztuki, pedagoga, wizjonera i multidyscyplinarnego arty-
sty Laszlé Moholy-Nagy. Dziekuje mu za otwarto$¢ na problematyke
teatru rozszerzonego oraz na zjawiska eksperymentalne, wciaz stabiej
obecne w naukowym mainstreamie. Jestem réwniez wdzieczna prof.
Maryli Hopfinger i prof. Ryszardowi W. Kluszczyniskiemu za ich cenne
uwagi i krytyczne wskazdwki.

Ksigzka nie powstataby jednak bez zaangazowania niezyjacych juz
Jerzego i Ewy Krechowiczéw, ktérych mieszkanie na gdanskiej Za-
spie odwiedzatam cyklicznie. Rozmowy z nimi — czeéciowo przeze
mnie zarejestrowane — wraz z zachowanymi archiwaliami stanowia
bezcenny $lad dziatalno$ci Teatru Galeria. Staratam sie ukazaé pio-
nierskie dziatania wieloekranowe i wielokadrowe w polskim teatrze
w mozliwie szerokim, $wiatowym kontekscie, gdyz silnie rezonowaty
one z praktykami artystycznymi rozwijanymi poza zelazng kurtyna.
Chciatabym réwniez podkresli¢ wsparcie i zyczliwo$é, ktére otrzyma-
tam od Dominiki i Jakuba Krechowiczéw.

Serdecznie dziekuje wszystkim rozméwczyniom i rozmdwcom
za ich $wiadectwa, a instytucjom oraz artystkom i artystom wymie-
nionym w podpisach do ilustracji — za zgode na publikacje fotografii
i projektéw. Wyrazy wdziecznosci kieruje takze do redaktorki Elzbie-
ty Nowakowskiej-Sottan oraz odpowiedzialnego za sktad Jana Jacka
Swianiewicza za zaangazowanie w powstanie tej ksiazki.

Prywatnie dziekuje rodzicom, rodzenstwu i przyjaciotom, ktérzy
motywowali mnie, by nie ustawa¢ w interdyscyplinarnych badaniach.
Jestem przekonana, ze lista oséb, ktérym nalezg sie podziekowania,
mogtaby by¢ znacznie dtuzsza, dlatego prosze przyjaé zbiorowe wyra-
zy wdzieczno$ci dla wszystkich, ktérych spotkatam na swojej nauko-
wej drodze. Czas podja¢ nowe wyzwania badawcze.

Martyna Groth
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1. Jerzy Krechowicz, Archiwistka [tak artysta nazywal Martyne Groth],
kolaz, 1996, z archiwum Jerzego Krechowicza



1. Wprowadzenie:
Zawsze szukam tego, co inni ignorujg!

To dla mnie trudne, Ze mamy w Pol-
sce zgode i miejsce tylko na tak zwany
teatr Srodka (miesci si¢ w nim takze
Krystian Lupa), gdzie wszystko musi
by¢ zrozumiate, wyrazone i opisywal-
ne w jezyku, sprowadzalne do tresci.
W ogdle nie ma innego teatru?.

Anna Karasinska

Pole badan naukowych po$wieconych polskiemu teatrowi
jest w znacznej mierze rozpoznane i zmapowane. Mozna si¢
po nim poruszaé wytyczonymi drogami, majac do dyspozycji
opracowania i liczne relacje wielu, ktérzy juz nimi wedrowali.
Nie wyklucza to mozliwo$ci nowego spojrzenia ani tez ory-
ginalnych odkry¢, jest to bowiem obszar bezkresny. Nowe
spojrzenie poszerza i pogtebia ustalony zakres widzialno$ci,
a nasz badawczy radar ,zasysa” dostepny ,,kod”. Z rzadka jed-
nak sondowane sg zjawiska, ktére w syntezach i przekrojach
historii teatru pojawialy sie epizodycznie i zazwyczaj bywa-
ty pomijane. Wykluczone tym samym z pola uwagi i niejako
osierocone pozostaja dziatania artystyczne, ktére czesto wy-
przedzaty dominujace w danym czasie i juz uprawomocnione

! Richard Kostelanetz, Master Minds: Portraits of Contemporary American
Artists and Intellectuals, Macmillan, New York 1969, s. 91.

2 Wypowiedz Anny Karasifskiej w rozmowie z Dominikiem Gacem,
Obecnosé, ,Teatr” 2024, nr 5.
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paradygmaty; tamiac konwencjonalny kanon swojg odmien-
noécia wprowadzaty dysonans i zaktocaty zaakceptowany
obraz rzeczywistosci i jej zwyczajowy odbiér. Popularyzujac
zatem twodrczo$¢ pewnej grupy artystek i artystow teatru,
czesto pomijamy pozostatych, okreslanych enigmatycznym
epitetem ,,0osobna” czy ,,osobny” i umieszczanych poza sym-
bolicznym uprzywilejowanym kregiem. Rezyserka Anna Ka-
rasinska, czesto okre$lana w ten sposéb ze wzgledu na per-
formatywny charakter swojej pracy — opartej na obecnosci
i doswiadczeniu — a przez to, mimo sukceséw, napotykajaca
silny opér zaréwno wewnatrz, jak i na zewnatrz Srodowiska
teatralnego, w wywiadzie z 2024 roku wspomina:

,»[...] moja praca pozostajac w teatrze, rozszerza jego defini-
cje. Dzieki niej teatr moze wprowadzaé nowe jakosci, ktére
moga by¢ zasobem dla pracy wielu ludzi. [...]. Bo ja rozsz-
czelniam «regulamin»”3.

Dokonywany przez nia demontaz klasycznej struktury
teatralnej w warstwie scenicznej i literackiej, a wiec dziata-
nie niejako w miedzyprzestrzeniach, podobnie jak wcze$niej
byto to w przypadku Teatru Galeria, czyni z niej twoérczynie
pracujaca na uboczu, — na prowingji lub na scenach mniej
obcigzonych tradycja.

Karasinska dodawata: , Ale prawda jest taka, ze jak pro-
ponujesz co$, co jest niesprowadzalne do tresci, to napoty-
kasz na opér i od razu jeste$ na marginesie zainteresowan™?.

,Osobni” sg rzadziej widzialni dla gtéwnego nurtu, a tak-
ze dla zaposredniczonej medialnie publiczno$ci, ktdra czyta
przeciez o tym, o czym my — wczedniej krytycy i krytycz-
ki, a pézniej badacze i badaczki — napiszemy. Swiadomos¢

3 Dominik Gac, Obecnoéé, ,Teatr” 2024, nr 5. Artykut dostepny online:
https://archiwum.teatr-pismo.pl/22799-obecnosc/?fbclid=IwY2xjawO
JwxpleHRuA2FIbQIxMABicmlkETFGOH]5Z3]4eH]JqT1BJM2hrc3J0YwZ
hcHBfaWQQMjIlyMDM5MTc4ODIwMDg5MgABHq1Kwf5qhvKhW8-t4v4
YIMkVacmPt3EbSPVWASzEd3y50A9QDhwOdABeINO6_aem_GQLnvYf
fbXzLymGObsajxA [data dostepu: 19.11.2025]

4 Tamze. Po pieciu latach od jej teatralnego debiutu powstata jednak
ksigzka. Zob. Dariusz Kosinski, Opowiem jak najlepiej umiem. O teatrze Anny
Karasiniskiej, Teatr Studio im. S. I. Witkiewicza, Stowarzyszenie Komuna
Warszawa, Warszawa 2020.
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trwania procesu ,gry znaczonymi kartami”® nie tylko w kul-
turze, ale i w nauce, sklonita mnie do rozpoczecia poszuki-
wan ,tego, co inni ignoruja, i dostrzegania znaczenia tam,
gdzie inni widza tylko dane”®.

Lektura artykutu Andrzeja Zurowskiego o wymownym
tytule Teatr najosobniejszy (Galeria)” potwierdzata odkrycie
tego typu zjawiska. Juz we wstepie krytyk wyrazit zaktopo-
tanie i bezradno$¢ w przyporzadkowywaniu neoawangardo-
wej formacji, poniewaz

»[...] mamy [tu — MG] do czynienia z formutlg teatru zu-
pelnie nowg, zgota odmienna od wystepujacych réwnolegle
konwencji scenicznych. [...] Niemal z kretesem zapomniane
dzi$ zjawisko, jakim w latach sze$édziesiatych byt gdanski
teatr plastykow”8.

Sonda w $rodowisku teatralnym i badawczym na temat
Teatru Galeria szybko zarysowata spolaryzowane stano-
wiska. Male grono wyznawcdéw podkreslato wyjatkowosé
i niezwyklo$¢ audiowizualnego doswiadczenia odbiorczego,
umacniajgc tym samym mit nowatorski. Jak pisata historycz-
ka sztuki i krytyczka Zofia Watrak, z ktéra réwniez rozma-
wiatam na ten temat:

»[...] W teatrze tamtych lat znajdowaly ujScie nowoczesne
tendencje sztuki, wychodzace poza tradycyjny obraz sztalu-
gowy czy rzezbe — w nowe przestrzenie interdyscyplinar-
nych sojuszy. Najpetniej spetnily sie one w Teatrze Galeria

5 Zrozumiatem bowiem, ze ciagle gramy w kulturze znaczonymi kar-
tami — znaczonymi przez polityke, przez rocznice, przez mody, ze upra-
wiamy rodzaj chocholego tanica wokoét kilku pisarzy czy artystéw: Schulza,
Witkacego, Gombrowicza i Mrozka, i nie mamy specjalnej ochoty rozerwaé
tego zakletego kregu, co wysztoby na dobre i tym wielkim pisarzom, i nam
wszystkim”. Zbigniew Majchrowski, Dlaczego wracamy do Themersondow?, w:
Swiat wedtug Themersonéw. Szkice do portretu, pod red. Zbigniewa Majchrow-
skiego, Wydawnictwo Trinum, Gdansk 1994, s. 10.

6 Cyt. za: Kalina Kukietko-Rogozifiska, Ten, ktéry zrozumiat media, w:
tejze, Miedzy naukq a sztukq. Teoria i praktyka artystyczna w ujeciu Marshalla
McLuhana, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2018, s 51.

7 Andrzej Zurowski, Teatr najosobniejszy (Galeria), w: Gdatiskie teatry osob-
ne, pod. red. Jana Ciechowicza i A. Zurowskiego, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Gdanskiego, Gdansk 2000, s. 88-95.

8 Tamze, s. 88.



6 1. Wprowadzenie: Zawsze szukam tego, co inni ighorujq

Jerzego Krechowicza i Teatrze «A» Wlodzimierza Wieczor-

kiewicza”®.

Do drugiej grupy nalezeli ci, ktérzy wprawdzie o TG sty-
szeli lub widzieli spektakle, lecz o nim nie pisali. Wypowiadali
si¢ jednak o dziataniach Krechowicza z mentorskim pobtaza-
niem, opierajac si¢ gtéwnie na witasnych przekonaniach. Naj-
czgdciej podawali oni w watpliwo$¢ warto$¢ ,teatrzyku stu-
denckiego” czy ,.amatorskiego” Krechowicza, argumentujac
6w fakt jedynie o$mioletnim stazem Galerii, dziataniem poza
centrum i nie uzyskaniem stawy poréwnywalnej do innych
tworcdw teatru narracji wizualnej, ktérzy byli aktywni réw-
nolegle czy tez pézniej — Kantora, Szajny i Madzika. Pomig-
dzy tymi grupami sytuuje sie przyttaczajaca wiekszo$¢, ktéra
o fakcie istnienia prekursorskiego teatru nie miata (i nie ma)
pojecia. Towarzyszyto mi wiec przeczucie graniczace z pew-
noscia, iz w przypadku Galerii zachodzita modelowa sytuacja
zjawiska osieroconego i niewidzialnego w gléwnym nurcie
badan. Bylo to tym bardziej zastanawiajace, iz zespdt Krecho-
wicza zyskal jednak ogélnopolska i zagraniczna rozpoznawal-
noé¢. Konstanty Puzyna zauwazal, iz w obliczu wyjatowienia
i ugrzecznienia teatru, znajdujacego sie od 1960 roku w mar-
twym punkcie, Termitiera gdanskiego TG byta jedna z nielicz-
nych, nowych i odwaznych propozycji'®. Widziat ten spektakl
podczas III Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw Studenc-
kich!! organizowanego przy okazji Il Festiwalu Kulturalnego
Studentéw w Warszawie w 1965 roku, nazywajac go wéwczas
,objawieniem”!2, W innym tekécie Puzyna zauwazat:

? Zofia Watrak, Gdarskie teatry plastykéw w kontekscie ewolucji sztuki wspét-
czesnej. Proba reinterpretacji, ,,Gdanski Rocznik Kulturalny” 1999, nr 18, s. 95.

10 Konstanty Puzyna, Wyjatowienie teatru, ,,Dialog” 1966, nr 7, s. 63.

1 Wedtug informacji zawartych w podsumowaniu Anity Czarnowskiej,
Szesé wspaniatych festiwali? w ,,Festiwalowym Kurierze” 1987, nr 7, s. 7: , Te-
atry nagrodzono w kategorii zespotéw polskich i zagranicznych. W katego-
rii zespotéw polskich laureatami zostaly teatry majace juz spore do$wiad-
czenie artystyczne; Kalambur, Teatr 3S, Pstrag, Gest. Warto podkresli¢
nagrode dla gdanskiego plastyka — Jerzego Krechowicza i powadzonego
przezen teatru Galeria”.

2 Szerzej o tym w: Krzysztof Mroziewicz, Konstanty Puzyna o teatrze stu-
denckim. Artykul online: ttps://www.teatralny.pl/artykuly/konstanty-pu
zyna-o-teatrze-studenckim-225 [data dostgpu: 19.11.2025]
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»[...] Gdanski teatr Galeria, ktérego ostatnie propozycje sa
niezwykle dojrzalg prébg teatru abstrakcyjnego, analogicz-
nego do niefiguratywnego malarstwa. Teatr niefiguratywny
— to niemal sprzecznos¢ w zalozeniu; a jednak jest to teatr
mozliwy. Ze dyskusyjny? O to przeciez, o ten typ fermen-
tu myslowego, takze nam wszystkim chodzi. I ta funkcja
teatréw studenckich — funkcja artystycznej awangardy —
jest spotecznie niemniej wazna niz inne. Szczegdlnie w ska-
li krajowej, bardziej moze nawet niz w skali danego osrod-
ka. Po prostu: wazna dla calej miodej sztuki w Polsce”!3.

Warto w tym miejscu doprecyzowaé, iz juz podczas
I Lédzkich Spotkan Teatralnych w 1964 roku zespét otrzy-
mat za Termitiere gtéwna nagrode w postaci przechodniej
rzezby Wactawa Kondka ,Bég deszczu” z uzasadnieniem:
za najbardziej oryginalng propozycje¢ teatralng. W III edycji
tegoz festiwalu (1966) Jerzy Krechowicz wraz z Januszem
Hajdunem otrzymali nagrody indywidualne: za rezyserie
i muzyke w spektaklu Traktat.

Pierwszy znaczacy sukces poza granicami kraju przynidst
zespotowi udziat w XIV Miedzynarodowym Festiwalu Te-
atréw Studenckich (Internationales Studententheater-Festi-
val) w Erlangen (Niemcy) w 1964 roku. Podczas festiwalu
spektakl Pies, a takze brak psa zostal wysoko oceniony jako
przykiad nowego myélenia o teatrze, a lokalny dziennik
»Erlanger Tageblatt” uznat wystep za najciekawszy w catej
edycji. Kolejne wyréznienie pojawito si¢ po prezentacji pro-
gramu Termitiery na II Miedzynarodowym Festiwalu Teatréw
Studenckich w Nancy (Festival Mondial du Théatre Univer-
sitaire de Nancy) w 1965 roku, gdzie zesp6t otrzymat Nagro-
de Krytyki za twoércze poszukiwania nowych form i $rodkéw
ekspresji. Bezpo$rednio po tym wystepie Galeria zostata
zaproszona do udziatu w prestizowym Théatre des Nations
w Paryzu. Wéréd innych znaczacych wydarzen warto wy-
mieni¢ cho¢by udziat w Migdzynarodowym Studenckim
Festiwalu Kulturalnym w Turku — Suomen Ylioppilaiden
Kulttuurifestivaali (Finlandia) w 1966 roku, gdzie zaprezen-
towano spektakl Traktat, a takze objazd po Holandii zorgani-

By, Puzyna, Teatr studencki, ,Wspodtczesnos¢” 1965, nr 20, s. 5.
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zowany w 1968 roku na zaproszenie Holenderskiej Federacji
Teatru Studenckiego (Nederlandse Studenten Toneelfedera-
tie). W ramach tego tournée polscy artysci wraz z zespotem
Co-To odwiedzili m. in. Rotterdam, Utrecht, Amsterdam,
Nijmegen i Hage, prezentujac ostatni ze zrealizowanych pro-
gramow — Inwazje.
Spektakle Krechowicza znamionowato nowatorstwo
w zakresie réznorodnych Srodkéw artystycznych, jezyka
i poetyki, a takze hybrydyczna, interdyscyplinarna postac
dziet — taczyly bowiem doswiadczenia sztuk performatyw-
nych, wizualnych i audiowizualnych — stad byly trudne do
opisu, interpretacji i kategoryzacji. Ich zbadanie wymagato
podejécia holistycznego. Tymczasem wsrdd krytykdéw i ba-
daczy dominowaty tendencje do zawezania ogladu — eks-
ponowano zatem badz Srodki wyrazu par excellence teatralne,
badz efekty z domeny plastyki, o multimediach niemal za-
pominajac'*. Sytuacja ta obudzita we mnie potrzebe takiego
pogtebienia wiedzy w obszarze artystycznych praktyk, by
dato sie opowiedziec¢ o teatrze w catej jego ztozono$ci, ujmu-
jac cala sie¢ powiazan i wptywéw, takze z uwzglednieniem
eksperymentalnych zjawisk na $wiecie. Staba dokumentacja
efemerycznych, eksperymentalnych dziatan performatyw-
nych, zwtaszcza tych z odleglej przesztosci, obudzita potrze-
be zmudnego poszukiwania rozproszonych $ladéw po eks-
plozjach pomystéw, uwaznego przygladania sie im z wielu
perspektyw i zmudnego rekonstruowania catosci z odkry-
tych kawatkéw. W ciagu pierwszych kilku lat udato mi sie
znalez¢ lub pozyska¢ jedynie niewielki zaséb fotografii i re-
cenzji oraz odby¢ rozmowy, ktére wciaz nie dawaty wyczer-
pujacych i precyzyjnych odpowiedzi na temat idei, sposobu
14 Zob. np. Przyktadowe okreélenia: teatr obrazu — Andrzej Zurowski,
Wyspy czystej formy: o teatrze Jerzego Krechowicza, ,,Stupskie Prace Filologicz-
ne”, 2009 seria 7, s. 193; instalacja plastyczna (sceniczna) — Jerzy Limon,
Pigty wymiar teatru, Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006,
s. 193, czy lokujac ja takze w kregu zjawisk sztuki wspdtczesnej — Zofia
Tomczyk-Watrak, Wybory i przemilczenia : od szkoly sopockiej do nowej szkoty
gdariskiej, Akademia Sztuk Pigknych, Gdanisk 2001. Temat réznych katego-
ryzacji Galerii przywoluje réwniez Barbara Swiader-Puchowska, Myslenie
obrazem. Gdariskie teatry plastykéw w latach 50. i 60. XX wieku, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2018.
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2. Fragment anglojezycznej wersji wizualnego programu do spektaklu
Inwazja (1967), projekt Jerzego Krechowicza, ze zbioréw Autorki

realizacji, dat premier, czy stosowanego audiowizualnego
instrumentarium, stad proces pisania rozciagnat sie niemal
na dekade. Od premiery pierwszego spektaklu Kolonia karna
mineto ponad sze$cdziesiat lat Naturalne zatem, iz tworcy
i widzowie nie pamietali wiele!® — o czym éwiadczy chocby
list, ktéry otrzymatam od Piotra Wieczorka — wykonawcy
mieszkajacego w Szczecinie (zob. ilustracja 3). Luki w pa-
mieci, wiedzy i dokumentacji wymusity poszerzanie obszaru
poszukiwan — od archiwéw Instytutu Pamieci Narodowej,
przez strych Politechniki Gdanskiej, po prywatne zbiory i re-
lacje 0sob z Polski. Proces pozyskiwania archiwaliow trwat
wiec dtugo i — obok fascynacji — czesto towarzyszyto mu
zwatpienie, czy cokolwiek jeszcze znajde (a tym samym, czy
ksigzka powstanie).

Podczas jednej z wizyt zyjacy wowczas Krechowicz!® sie-
gnat po sterte teczek, ktére okazaty sie archeologicznymi po-
zostato$ciami po inwentarzach wizualnych, tworzonych od
wczesnych lat mtodosci. Zawieraty morze obrazéw, obraz-

15 Wy]qtek stanowit Jerzy Krechowicz.
16 Jerzy Krechowicz zmart po dtugiej chorobie 20 lutego 2023 roku.
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3. List Piotra Wieczora z dnia 14.01.2014 roku, ze zbioréw Autorki, dzieki
uprzejmoéci Piotra Wieczorka

kéw i obrazeczkdw, ktére zaréwno dawniej, jak jeszcze i dzi$
sa uzywane do kolazu. Szczegdélnie intensywny czas kolek-
cjonowania $§wiata przypadat u niego wlasnie na lata szes$¢-
dziesigte XX wieku. Woéwczas to, w warunkach wcigz dosé
szczelnego odizolowania od Zachodu, narzedziem zaspokaja-
nia ciekawosci i budowania aktualnego obrazu rzeczywisto-
$ci byty dla twoércy przede wszystkim czarno-biate i kolorowe
reprodukcje z ilustrowanych czasopism zagranicznych (por.
nizej, Rozdziat 2. Atlas obscura). Zbiory te tworzyly podrecz-
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na, wielotomowa encyklopedie zjawisk, dzieki ktérym arty-
sta — jako wrazliwszy przedstawiciel spoteczenstwa — wy-
chwytywat dziejace si¢ i nadchodzace zmiany cywilizacyjne.
,»[...] Sztuka podobnie jak radar dziata jako «system wczesne-
go ostrzeganian, uzbrajajac nas w zdolno$¢ odkrywania celéw
spotecznych i psychicznych w ich kolejnosci pojawiania sie

zidlag

‘wadrans omlnwams dluzyt sie w nieskoriczonoéé Wreszcie w kuchni.
zjml si¢ cicho elegancki, szczuply Chifczyk w $rednim  wieku. _Nosit
~okulary o grubych soczewkach w uchu mial aparacik dla oséb o przy-|
ltepwnymgiluchu Halvorsen polmzsl mu kartl¢ z nazwiskiem )/ adresem
| Czy to pan? — zapytal.
= Tak, tak — potwierdzi! Chiriczy]

— Pmsze pokmé mi swojg pOIowe biletu i mnja forggrahg
dxa na agenta - policji

Halyvorsen 'waaAnﬂ e to jest jegn kolega 2 stamm, ktéry pomagal
W przeszmuglowaniu opmm z ktérym musi )a ieli¢ sie przyobiecaaym
| wynagrodzeniem. Lju skinal glowa,

— Macie opium przy sobie? e
— Nie — odpowiedzial Truls, zgodnie z usmonym planem — pozosta-
wiliSmy je w na_stac; jt'( wej. Trzeba bylo przedtem

_sprawdzi¢ czy pan jest na miejscu. Foue pan ma?
Lju wyciagnat plik hanknom ; 7
— Niech pan przyjdzie e?a mnie do hotelu, Przymesiemy tam opium
racwxmy wszy.stko na mj seu. it
‘aﬂe zaoponowat. Nie zgadzal sxé-;,\na dokonanie tran-
sakcn w poko;u lowym Twletdzll Ze miejsce, w ktérym sie zn: duJa,
Jes al, Ze interesy tu wlasnie zal |
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4. Makieta ksigzki z kolazowymi ilustracjami Jerzego Krechowicza,
ze zbioréw Biblioteki Gdanskiej PAN
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i umozliwiajac przygotowanie do zmierzenia sie z nimi. Ta-
kie pojmowanie sztuki jako sity przewidujacej przeciwstawia
sie rozpowszechnionemu wyobrazeniu o niej wytacznie jako
o érodku autoekspresji 1. Krechowicz, jak zywy radar, do-
brze rozumiat rozpedzajaca sie epoke elektroniki. Wyczulony
byt zatem na szybko rozwijajacg sie rzeczywistos¢ cyfrowa
i wirtualna. W ksztattujacej sie kulturze audiowizualnej po-
szukiwat wieloekranowych i wielokadrowych mozliwosci bu-
dowania narracji w sceno-galerii, opierajac sie przede wszyst-
kim na sztuce projekcji, wykraczat z impetem poza granice
teatru, zblizajac sie przy tym do sztuk wizualnych i multi-
mediéw. Jego nastawienie byto echem przekraczania trady-
cyjnych granic i konwencji w dziedzinie filmu — zjawisko to
Gene Youngbloda scharakteryzowat jako kino rozszerzone
(expanded cinema). Polski tworca czynit to jednak w dziedzinie
teatru konstruujac model teatru rozszerzonego (Rozdziat 3.
O relacjach sztuki, nauki i technologii — teatr rozszerzony). Wy-
swietlat w Galerii tawice symultanicznych obrazéw, wy-
stepujac jednocze$nie w trzech rolach — primo: archeologa
mediéw, traktujacego aparature jako instrument magiczny,
secundo: nastepcy Bruno Meyera, wyktadajacego za pomoca
slajdéw autorski program nauk o obrazie, tertio: tworcy teatru
audiowizualnych immersyjnych $rodowisk, angazujacych wi-
dza nie tylko jako obserwatora, ale tez jako uczestnika sce-
nicznych wydarzen'® (Rozdziat 4. Teatr magiczny). Jego teatr
powstat w 1961 roku w Gdansku. Twércami byli tu studiu-
jacy malarstwo w Owczesnej Panstwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Gdansku: Monika Krechowicz, Wanda
Kaminska (Wéjcik), Adam Haras, Hugon Lasecki, Zbigniew
Ralicki, Wtadystaw Wasilewski, Piotr Wieczorek oraz dota-
czajacy pdzniej artysci: Andrzej Dyakowski, Jacek John i Ry-
szard Patzer; a takze muzycy: Andrzej Barczynski (wspot-
pracujacy w latach 1961-1965) i Janusz Hajdun (od 1966).

17 Cyt. za: Kalina Kukietko, Sztuka w teorii mediéw Marshalla McLuhana,
»Media, Kultura, Spoteczenstwo” 2009, nr 1, s. 16.

18 Zob. Martyna Groth, Rezyser iluzji, w: 1x1 Jerzy Krechowicz. oprac. Jacx
Staniszewski, Akademia Sztuk Pieknych, Gdansk 2019. Online: https://
zbrojowniasztuki.pl/pliki/4de2bd9105fd339da9e187e437abcbd3/jerzy
-krechowicz-jacek-staniszewski-1-x-1.pdf [data dostepu: 23.08.2025].
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5. Makieta ksiazki z kolazowymi ilustracjami Jerzego Krechowicza,
ze zbioréw Biblioteki Gdanskiej PAN

Mtodym artystom/kom statyczny obraz sztalugowy przestat
wystarczaé. Byli zainteresowani ukazaniem procesualne-
go charakteru dzieta, tworzyli wiec wydarzenia artystyczne
rozgrywajace sie przed publiczno$cia. W nazwie i koncepcji
taczyli z poczatku przede wszystkim teatr ze sztukami wizu-
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alnymi, a scene z przestrzenig ekspozycyjna. W Polsce w la-
tach szesédziesiatych XX wieku eksplorowanie technologii,
taczenie medidéw, preparowanie manualne i techniczne prze-
Zroczy czy tasm i tworzenie przy ich uzyciu wydarzen-hy-
bryd, ktérych czas powstawania i percypowania zréwnywat
sie, nie byto tak czeste jak za granica. Termin ,multimedial-
no$¢” z rzadka wystepowat w tekstach krytycznych czy pu-
blikacjach naukowych tego czasu. Krechowicz poruszat sie
wiec po ziemi bardzo stabo zaludnionej. Warto podkresli¢,
iz tworzenie relacji obrazowo-dzwiekowych w Teatrze Gale-
ria miewato rézne natezenia. Kazdy z programéw powstawat
jako efekt dtugotrwatych prac laboratoryjnych, skoncentro-
wanych wokét wybranego $rodka artystycznego — ruchu,
barwy, $wiatta, dZwieku i formy. Artysci od poczatku zamie-
niali wielostrumieniowe projekcje w proces tworczy, stopnio-
wo porzucajac scenografie materialng na rzecz wirtualnej.
Eksperymentowali rowniez z ré6znymi powierzchniami, roz-
szerzajac mozliwosci animacyjne ekranu. Niczym w poliki-
nie Laszla Moholy-Nagy’a ekran raz stawat sie pagérkowaty,
a innym razem kulisty. Czltowiek z tradycyjnej roli aktora
przeszedt metamorfoze w animatora form i interpretatora-
-wyéwietlacza. (Rozdzialy 5.1-5.5 — Ruch /Barwa /Swiatto /
Dzwigk /Forma). Jak mozemy zaobserwowac na oktadce Gdan-
skich teatrow osobnych (ilustracja 7) minimalizm $rodkéw —
jedynie $wiatlo i zawieszone w przestrzeni powierzchnie
projekcyjne, niczym biate ptétna oczekujace na akt kreacji —
stanowit jego esencje. Scena-galeria przeistoczyta sie w trze-
cim programie w przestrzen dynamicznego transcendowania
tradycyjnych granic teatru i kina, poddajac krytycznej anali-
zie i kwestionujac oczywistos¢ ich konwencjonalnych postaci.
Wypetniaty Galerie drgajace ekrany, jasniejace powodzig mi-
gotliwych obrazéw i ozywiane ruchliwoécig form, ktore ani-
mowali skrywajacy iluzjonistyczne instrumentarium zreczni
animatorzy. Niezwykly $wiat przestrzennych, bezstownych
wizji wzmacniaty kolaze, ktére angazowaty widza do wielo-
zmystowego odbioru.

»Aktywnos¢ «Galerii» byta inspirowana eksperymentami ar-
tystycznymi 6wczesnej $wiatowej awangardy, ktérych echa
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6. Plakat na Kongres wizjoneréw w 1966 roku autorstwa
Jerzego Krechowicza, ze zbioréw Artysty

docieraty do Polski — jak wspominat Jerzy Krechowicz —
najczeéciej w sposob posredni, poprzez relacje nielicznych
woéwczas artystéw przekraczajacych «zelazna kurtyne». Wy-
nikala z zatozen podobnych do tych, ktérymi kierowata sie
miedzynarodowa grupa «Zero», tworzac na przetomie lat
pieédziesiatych i szeS¢dziesiatych koncepcje «przedmiotow»
i «form» ze $wiatta i ruchu. Bliska niektérym najistotniej-
szym do$wiadczeniom polskiej sztuki poszukujacej okresu

15
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«odwilzy» (takim jak na przyktad «Kineformy» Andrzeja Paw-
towskiego)”!°.

Moment metamorfozy zauwazyl réwniez Zbigniew Ta-
ranienko w ksiazce Teatr bez dramatu, piszac o TG, iz byt on
»,bodaj najpowazniejszg realizacja modelu teatru plastycz-
nego, a nawet wyjéciem poza wazng granic¢ — ostatnie
spektakle odbywaty si¢ bez aktora. Historia tego teatru to
ciag przedstawien, z ktérych kazde byto nowsa, dalej idacg
niz poprzednie propozycja — az do granic przestrzennych
mozliwosci”?C. Poruszanie si¢ Galerii po pograniczu teatru
i sztuk wizualnych, a takze dostrzegane podobienstwa do
dziatan Tadeusza Kantora w Krakowie oraz happeningéw
Allana Kaprowa w Nowym Jorku, stanowig dla Kathle-
en M. Cioffi — autorki ksigzki Alternative Theatre in Poland
1954-1989 — podstawe do okreslenia tego zespotu mianem
teatru wizualnego czy teatru form plastycznych?!. Kierun-
kiem, w ktérym — wedtug badaczki — podazata Galeria,
byta sztuka performance. Niektérym z kolei programy teatru
Krechowicza przypominaly abstrakcyjne filmy McLarena
czy pokazy Kineform Pawlowskiego. Jak dowodzil jednak
Witold Dabrowski:

»[-..] tego pieciogtosu milczenia, muzyki, koloru, formy i ru-
chu, tych wprawionych w dramatyczne dziatanie obrazéw
abstrakcyjnych, ktére raptem przeksztalcaja sie w historie
opowiadane na sposéb poetycki, nagle zaczynaja dZzwigaé
iScie teatralna, fabularyzowana, wlasnie bardzo nowocze-
$nie poetycka akcje — zjawisko to wiec jest rzeczywiscie
niepowtarzalne. Ale i nie powtérzone po kim$, mimo ante-
natéw [...] ktérych zawsze ma kazda dobra sztuka”?2.

19 Danuta Godycka, Inne media, w: Akademia Sztuk Pigknych w Gdarnisku
1945-2005 : tradycja i wspétczesnosé, uktad merytoryczny Wojciecha Zmo-
rzynskiego, Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2005, s 214.

20 Zbigniew Taranienko, Plastyka zamiast dramatu, w: tegoz, Teatr bez dra-
matu, Centralny Os$rodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa
1979, s. 161-162.

21 Kathleen M. Cioffi, Student Theatre 1958-1968, w: tejze, Alternative Theatre
in Poland 1954-1989, Harwood Academic Publishers, Amsterdam 1996, s. 75.

22 Witold Dabrowski, Teatry studenckie w latach 1965, 1966, w: Teatry stu-
denckie w Polsce, pod red. Jerzego Koeniga, Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
mowe, Warszawa 1968, s. 264.
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Zwazywszy na ztozone pocho-
dzenie i dziatania w miedzyprze-
strzeniach sztuk wizualnych, per-
formatywnych i audiowizualnych
Autorka konsekwentnie uznaje
jednak, iz Teatr Galeria w swej doj-
rzatej postaci byl historycznie jed-
na z pierwszych manifestacji teatru
rozszerzonego (expanded theatre)
w Polsce. Widzi w nim bowiem
rewers transgresyjnych dziatan
z nurtu expanded cinema, ktéry roz-
wijal sie szczegdlnie intensywnie
w latach szescdziesigtych XX wie- 7. Oktadka Gdariskich teatrow
ku w Stanach Zjednoczonych. Uka-  osobnych zaprojektowana
zanie tego heterogenicznego i auto- Pprzez Jerzego Krechowicza,

. .o dzigki uprzejmosci Wy-
nomicznego ZJaw1sl§a W SZEISZYM o tic v Uniwersytetu
kontekscie wszystkich tych sztuk Gdaniskiego
— nie tylko w Polsce, ale i na Swie-
cie — nie ma na celu prostego podkreslenia wplywéw, lecz
pokazanie przeptywdw réznych idei i praktyk. Teatr Galeria
stanowit bowiem autonomiczne jadro, ktére integrowato to,
co aktualne i zgodne z duchem czasu (Zeitgeist), z futuro-
logicznym przeczuciem, otwierajac sie za$ na zréznicowane
tendencje artystyczne poszukiwano nowych drdg artystycz-
nej eksploracji i ekspresji.

Juz po zamknieciu Galerii Krechowicz raz jeszcze powro-
cit do eksperymentalnych dziatan audiowizualnych, pracujac
z grupa studentdéw i studentek w namiocie pdtsferycznym
w Holandii w ramach rezydencji artystycznej nad Plongcym
sokotem. Osiagane wczesniej za pomocg ambalowania prze-
strzeni zacieranie kubiczno$ci sceny-galerii, w kopule byto
juz sytuacja zastana. Dodatkowo przestrzen ta stanowita
optymalne warunki do dookolnej projekcji, pochtaniajgcej
widzéw usytuowanych w jej centrum. (por. nizej, Rozdziat 6.
Ziemia — multimedialne dzieto sztuki). Mimo iz w latach 1961-
1968 Teatr Galeria nie osiggnat takiej stawy, jak Teatr Cricot
2 Tadeusza Kantora, teArt Jézefa Szajny czy Scena Plastyczna
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KUL Leszka Madzika, fakt jego krétkiego, cho¢ nowatorskie-
go istnienia i intermedialnego podejscia zainspirowat kolejne
grupy, w tym: Teatru A Wlodzimierza Wieczorkiewicza, Te-
atru Academia Ruchu Wojciecha Krukowskiego?® czy wresz-
cie Teatru Cinema, ktérego trzon stanowi duet Katarzyny
i Zbigniewa Szumskich — dyplomantéw Jerzego Krechowi-

cza z gdanskiej uczelni.

23 Wojciech Krukowski jako uczen Liceum Sztuk Plastycznych w Gdy-
ni ogladat spektakle Teatru Galeria w Klubie Studentéw Wybrzeza Zak.
W wywiadzie wspominat, iz: , Byt réwniez teatr Galeria Jerzego Krecho-
wicza z Gdanska. Teatr bardzo mato znany, ale rzeczywiscie niezwykty,
w skali europejskiej nie majacy wtedy odpowiednikéw. Tu wtasnie Te-
atr ,A”, prowadzony przez spadkobierce Krechowicza, $wietej pamieci
Wieczorkiewicza realizowal Ktamstwa duszy ludzkiej. Byt to teatr stowa,
a réwnocze$nie bardzo plastyczny, bardzo ciekawie prowadzony rezyser-
sko. Wieczorkiewicz realizowat tu takze akcje «Litery». To wszystko Swiad-
czy o tym, ze Wiosng mozna bylto wtedy ogladaé raczej jako festiwal poszu-
kiwan estetycznych”. Zapis dyskusji W ogéle najwazniejsza rzecz na Swiecie. ..
Online: W ogéle najwazniejsza rzecz na Swiecie... — KULTURA ENTER [data
dostepu: 18.09.2025] Lech Sliwonik réwniez zauwazat istotna role Teatru
Galeria w powstaniu Teatru Akademia Ruchu i A: , Zbierat zastuzone lau-
ry, ale — moze to nawet wazniejsze — otwieral na préby, na ryzyko, budzit
odwage do poszukiwan. Uczen Liceum Plastycznego w Gdansku, Woj-
ciech Krukowski obejrzat spektakl Galerii — doznanie byto tak silne, ze
po prawie 10 latach stato sie inspiracja do utworzenia catkiem innego, tez
«osobnego» Teatru Akademia Ruchu”. Zob. Lech Sliwonik, Jerzy Krechowicz
i jego Teatr GALERIA — pierwszy prawdziwy eksperyment w studenckim ruchu
teatralnym, artykut online: https://encyklopediateatru.pl/artykuly/328734/
jerzy-krechowicz-i-jego-teatr-galeria-pierwszy-prawdziwy-eksperyment-
w-studenckim-ruchu-teatralnym [data dostepu: 16.11.2025].



2. O relacjach sztuki, nauki
i technologii — teatr rozszerzony

Kiedy méwimy expanded cinema, mamy
w rzeczywistosci na mysli «rozszerzo-
ng swiadomosé». Expanded cinema nie
oznacza filméw komputerowych, lumi-
noforéw wideo, Swiatta atomowego ani
projekcji sferycznych. Expanded cinema
w ogéle nie jest filmem: podobnie jak zy-
cle, jest procesem stawania sig-.

Gene Youngblood

W drugiej potowie XX wieku, szczegélnie w latach
sze$édziesiatych, kiedy to ksztattowala sie koncepcja i po-
sta¢ Teatru Galeria Jerzego Krechowicza, nasila sie tempo
formalno-artystycznych przemian. Dochodzi do rozszerze-
nia tradycyjnych gatunkéw. W obszarze sztuk wizualnych
bedzie to choc¢by poszerzenie plastyki abstrakcyjnej o akcje,
rzezba kinetyczna, konceptualizm, obecno$¢ w przestrzeni
i relacje z nig — environment, instalacje czy happeningi, bu-
dowanie powiazan dZwiekowo-wizualnych, fotografia inter-
medialna. W domenie teatru owo poszerzenie przejawia sie
w postaci dominacji srodkéw wizualnych, narracji plastycz-
nej, teatru rozszerzonego o media, ozywienia przedmiotu
i materii, nie tylko w teatrze lalek, w postaci uruchomie-
nia scenografii, marionetyzacji /protorobotyzacji aktora.

I Gene Youngblood, Preface, w: tegoz, Expanded Cinema, E.P. Dutton
& Co, New York 1970, s. 41 (ttumaczenie wtasne).
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W dziedzinie sztuk audiowizualnych przejawami tendencji
do wykraczania poza utarta konwencje bedg bezposrednie
dziatania na ta$mie filmowej, kino transgresyjne, czyli cha-
rakteryzujace sie programowym tamaniem tradycyjnej es-
tetyki, norm spotecznych i kulturowych (expanded cinema),
wreszcie telewizja. Wymieniam tylko te zjawiska, ktérych
refleksem jest interdyscyplinarna praktyka polskiego artysty
i jego zespotu. Nieustanny postep technologiczny stymulo-
wat coraz intensywniejszy rozwéj audiowizualnosci. Mary-
la Hopfinger zauwazata, iz ,,nasze stulecie upowszechnito
fotograficzng i dZwiekowa reprodukcje rzeczywistosci oraz
zapoczatkowato techniki symulowania i wirtualizowania
rzeczywistoéci”?. W zwigzku z tym uksztattowat sie nowy
typ kultury, wymagajacy zmiany nawykéw odbiorczych
i innych kompetencji, np. scalania bodzcow dzwiekowych
i wizualnych w spéjna cato$¢ znaczeniowa czy rozwazania
relacji obrazu do obrazu. Wciaz czarno-biata telewizja® sta-
nowita woweczas silng konkurencje dla udZzwiekowionego
i kolorowego filmu, sktaniajac jego tworczynie i twércéw do
podejmowania prob poszerzania pola widzenia i styszenia
(eksperymenty z panoramicznym formatem, wielokadrowo-
Scia, wielokanatowym dzwiekiem elektronicznym), a takze
do przemyslenia kulturowych praktyk wyswietlania obra-
z6w (uprzestrzennianie, zwielokrotnianie ruchomych obra-
z6w, symultaniczne wyswietlanie na kilku ekranach z kilku
projektorow — o niestandardowych cechach, jak: tréjwy-
miarowos¢, kinetyczno$¢ i mobilnos¢). Nastepowato w nich
przejécie od statycznego widzenia perspektywicznego do
réownolegltego rejestrowania wielu punktéw widzenia mo-
zaikowych tresci, ktore ¢wiczyty percepcje, stuzac pogtebia-
niu wrazen czy wielozmystowego zanurzenia w wirtualnej
rzeczywistos$ci, najcze$ciej unieruchomionych, kolektywnie
odbierajacych widzow.

2 Maryla Hopfinger, Zmiana kultury, zmiana spojrzenia, w: tejze, Doswiad-
czenia audiowizualne. O mediach w kulturze wspétczesnej, Wydawnictwo Sic!,
Warszawa 2003, s. 9.

3 W 1960 roku w zapéznionej cywilizacyjnie Polsce byto zaledwie kil-
kadziesiat tysiecy aparatéw telewizyjnych, pierwszy za$ publiczny pokaz
telewizji kolorowej odbyt sie w 1969 roku.
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Artysci siegneli rowniez do praktyk wywodzacych sie
z obszaru réznorodnych form dziewietnastowiecznego te-
atru atrakcji ,.bedacego swoistym laboratorium innowacji
technicznych, ktére utorowaty droge prawdziwym dzietom
sztuki i mediom. Byly to zaréwno jarmarczne budy i krami-
ki wedrownych operatoréw latarni magicznej, jak tez teatry
chinskich cieni, panoramy, gabinety figur woskowych oraz
typowe dla amerykanskiego show biznesu instytucje takie
jak teatry wodewilowe™?.

Bez watpienia inspiracjg dla Krechowicza staly sie roz-
budowane widowiska fantasmagoryczne®, bedace perfor-
mansem zmediatyzowanym, wykorzystujacym kilka latarni
jednoczesnie, cho¢ ustawionych zwykle na sobie i wypo-
sazonych w system dzwigni, utatwiajacych zmiane slajdow
oraz wys$wietlajacych obrazy na réznych, nietypowych po-
wierzchniach, jak np. mgta, lustra, tiul. Operator mogt je
odsuwac i zbliza¢ do ekranu, zmienia¢ perspektywe i wiel-
ko$¢ czy ostros¢ obrazéw, taczyé wizualna warstwe z mu-
zyka, komentarzem stownym czy efektami specjalnymi.
Obok form z epoki prekinowej istotne wydaje sie rowniez
samo kino atrakcji — poczatkowo funkcjonujace jako jeden
z programéw w teatrach variétés lub wodewilach, z czasem
przeksztalcajace sie w autonomiczne pokazy kinematogra-
ficzne.

»Poczawszy od egzotycznych zakatkéow Swiata, chwytanych
kamerami braci Lumiere, przez magiczne metamorfozy ze
stotu montazowego Méliésa, operacje chirurgiczne filmo-
wane przez Eugene Louisa Doyena i filmy mikroskopowe
Charlesa Urbana, na «teledyskach» Alice Guy Blaché skon-
czywszy. Wczesne kino wystawialo na pokaz zestawy wido-
kéw szokujacych, niespotykanych i niepowigzanych zadng
nadrzedna fabuta”®.

4 Artur Duda, Kino w strefie wplywéw teatru atrakcji, w: tegoz, Performans
na zywo jako medium i obiekt mediatyzacji, Wydawnictwo Uniwersytetu Miko-
taja Kopernika, Torun 2011, s. 272.

5 Rozwijam ten watek w rozdziale 3. Teatr Magiczny.

6 Michat Pabi$-Orzeszyna, Kino atrakcji: historia, krytyka, mapa i kartoteka,
,Kultura Popularna” 2013, nr 3, s. 19.
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Miato ono zdumiewaé, wstrzasaé, wytracaé z przyzwy-
czajen, bedac pochwaty szalenstwa widzialnosci. Dyspo-
nowalo repertuarem chwytéw takich jak: triki technicz-
ne, fragmentaryczno$¢, nielinearno$¢ czy niespodziewane
zwroty akcji. W dziataniach zespotowych Teatru Galeria,
w ktoérych kazdy z wykonawcow/czyn, wyswietlat i animo-
wal obrazy w sekwencjach obok siebie, ruch projektoréw
w przestrzeni i ich korelacja z wykonawcami byty daleko
bardziej zaawansowane i ztoZzone. Zauwazalne jest w tym
podobienstwo do metod stosowanych w japonskich poka-
zach utsushi-e. Operatorzy lekkich, drewnianych projek-
toréw typu furo, wzorowanych na europejskich latarniach
magicznych, nosili je w rekach podczas projekeji, takze
manualnie nimi operowali. Dawid Glownia opisat sposéb
realizacji takich projekcji:

»,Kazdemu elementowi pojawiajacemu si¢ w danym mo-
mencie na ekranie przyporzadkowany byl osobny pro-
jektor z wlasnym operatorem. Ze wzgledu na wtadciwo-
Sci konstrukcyjne furo ich operatorzy mogli swobodnie
przemieszczaé si¢ z aparatami przyci$nigtymi do klatki
piersiowej lub ramienia, co pozwalatlo wprowadzi¢ do
spektaklu dodatkowe aspekty ruchowe — postaci poru-
szaty ciatem, przemieszczaty si¢ po ekranie oraz zblizaty
i oddalaly od widzéw. Umozliwiato to réwniez stosowa-
nie efektéw trickowych w rodzaju powigkszania sie i po-
mniejszania obiektéw na ekranie czy ich nagtego znikania
i pojawiania si¢ w innym miejscu. Mobilno$¢ operatoréow
pozwalata na rozgrywanie akcji przedstawienia na wiek-
szej przestrzeni, totez obrazy rzutowano na szeroki, pro-
stokatny ekran, co kontrastowalo z modelem pokazdéw
przyjetym na Zachodzie, gdzie z reguty uzywano ekranu
kwadratowego””.

Wieloobrazowym pokazom slajdowym towarzyszyla tez
czesto warstwa audialna. Kazimierz Urbanski, uznany twor-
ca filméw animowanych, realizowal takze spektakle kine-
tyczne Muzyka dla oczu, czy tez wykonywane na zywo pokazy

7 Dawid Glownia, Misemono: japoriski $wiat atrakcji, czes¢ 2: Przed-filmowe
media wizualne. https://panoptykon.blogspot.com/2016/03/misemono-ja
ponski-swiat-atrakeji-czesc.html [data dostgpu: 04.09.2025].
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Transpaintingu®. Zainteresowania muzyka wizualna i zjawi-
skiem synestezji w teatrze skierowaty uwage Urbanskiego
w strone $wiatta i preparowanych slajdow. Poddawat je od
lat sze$¢dziesigtych XX wieku réznorodnym procesom ter-
mochemicznym.

,»Do realizacji swoich zamierzen artysta zbudowat specjalng
aparature sterownicza, dzieki niej mégt swobodnie ksztal-
towaé i ingerowa¢ w wyséwietlany na zywo obraz”’.

Artysta zwierzat sie, iz jego marzeniem byto

»~wnikna¢ do wnetrza materii, aby utozsami¢ sie z tym, co
ma w sobie jedynego, niewyrazalnego. Pasjonuje mnie ma-
gia, ktéra istnieje dzieki niedoskonatosci naszego oka, dzie-
ki $wiattu i ciemnosci. Interesuje mnie malowanie i ryso-
wanie ujarzmionymi reakcjami chemicznymi. Poszczegoélne
preparaty (obrazy-przezrocza malowane za pomoca reakcji
termochemicznych w transparentowych emulsjach barw-
nych o wym. 4x4), mimo Ze juz same posiadajg warto$ci
estetyczne, sg dla mnie jedynie pétproduktem. Pelny wy-
raz uzyskuja dopiero istniejace w ruchu, przestrzeni, czasie
i wzajemnym kontekscie, rzutowane na siebie pod réznym
katem i na kilku planach wedtug traktowanej aleatorycznie
partytury”lo.

Jeden z jego studentéw i dawny asystent, Wojciech Ba-
kowski, po latach odtworzyt przebieg i techniczng strone
tego projekcyjnego, autorskiego wydarzenia. Opis ten stano-
wi wazne, rzadkie $wiadectwo:

»[...] Sam pokaz byt efektowny i do$¢ kuriozalny w dobrym
tego stowa znaczeniu. Profesor stat po $rodku sali z duzym

8 Pisatam o tym w: Migdzyprzestrzenie: tereny badar wlasnych w monografii
Intermedia. Mate monografie teatralne, pod redakcja Krzysztofa Mrowcewicza,
wydanej przez Akademie Teatralna w Warszawie, Warszawa 2025, oraz
Outside the curriculum an area of individual explorations, w katalogu wystawy
PQ 2019: Young Polish Scenography, pod red. Agnieszki Koecher-Hensel, Pol-
ski Osrodek Migdzynarodowego Instytutu Teatralnego, Warszawa 2019,
s. 23-28.

9 Martyna Groth, Poza programem: teren badar wlasnych, w katalogu wy-
stawy PQ 2019, j.w., s. 27.

10 Cyt. za Iwona Rajewska, Fotografia intermedialna, ,Sztuka” 1988,
nr 5-6, s. 100.
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projektorem slajdowym zawieszonym na szyi. Rozostrzat
i zaciemnial recznie obraz, krecac pierScieniem soczewki
i manipulujac rekami w powietrzu tuz przed nig. Dawato
to efekt migkkiego teatru cieni na tle wolno pulsujacych,
barwnych abstraktow. Projektor na szyi Profesora nie byt
jedynym zrédiem $wiatta. Na podtodze staly cztery inne
zmodyfikowane Kodaki Carousel, automatycznie rzucajace
cate cykle slajdéw na ten sam ekran, ktérego role petnita
wiszaca luzno tkanina poruszana przez stojacy za nig wen-
tylator. Wydaje mi sie, ze te Kodaki mialy zamontowane
jakie$ silniczki poruszajace pierscieniami soczewek, ale
tego nie jestem pewien. Obrazy wytaniaty sie bardzo po-
woli, wigc jako$ automatycznie rozjasnialy si¢ lampy tych
rzutnikow. Ostatecznie efekt byl bardzo zywy. Pulsujace,
przenikajace formy w luZny sposéb towarzyszyly muzyce
Wagnera puszczanej z magnetofonu. Tkanina nadymata sie
i opadata, dajac wrazenie zywego organu utkanego mné-
stwem pulsujacych zyt i plam. Zawartos¢ slajdéw byta rézna
i bardzo bogata. Przewazaty abstrakcyjne kolorowe tekstu-
ry i formy uzyskane przez nadpalanie lub chemiczne trawie-
nie klisz. Czasem materialem wyj$ciowym byty fotografie
prawdziwych obiektéw, np. plastréw miodu, jednak czesciej
pojawiaty sie formy trudne do zidentyfikowania. Prawdopo-
dobnie Profesor poddawat ré6znym procesom rozmaite sub-
stancje i trudno dzisiaj bedzie dojs¢, jak powstalty wszystkie
te przezrocza” .

Udziat cztowieka — obok automatycznej projekgcji slajdow
z kilku zrédet jednocze$nie — byt tu znaczacy, gdyz operator
projektora poruszat sie z nim w okreslony sposéb, animowat
tez wy$wietlanymi obrazami oraz cieniami rzutowanymi na
poruszany strumieniem powietrza ekran.

W latach sze$cdziesiatych XX wieku przetamywano row-
niez mechaniczng rejestracje obrazéw, witaczajac w pokazy

I Material niepublikowany, przestany Autorce 15.07.2025 roku. Kazi-
mierz Urbanski od 1954 roku nieprzerwanie zajmowat si¢ malarstwem
transparentnym, pozniej zainteresowat si¢ sztuka projekcji, w ramach kto-
rej wyswietlal m. in. chemicznie trawione slajdy. Tak powstaty: spektakl
kinetyczny Muzyka dla oczu oraz audiowizualny Transpainting. Realizowat
te pokazy od II potowy lat siedemdziesigtych XX wieku. Opis dotyczy
wewnetrznego pokazu zrealizowanego na poczatku lat dwutysiecznych
w Bayreuther Festspielhaus, jednak zasada byla stata.
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na zywo réznorodny material wizualny, w ktérym obok fo-
tograficznego/filmowego zapisu, wyswietlano manualnie
wykonane slajdy, $lady dziatan taktylnych bezposrednio na
tasmie, procesualna zmienno$¢ ptynéw czy niestandardowe
uzycie $wiatta. Tego typu tworczo$¢, bazujaca na multipro-
jekcjach z istotng rolg dzwieku, zaprezentowano w ramach
przegladu Expanded Cinema Festival w nowojorskim Film-Ma-
kers’ Cinemateque w 1965 roku. Byty to umowne i formalne
poczatki kina rozszerzonego, gdyz eksperymentalne dzia-
tania projekcyjne, taczace interakcje filmowe i pozafilmowe
oraz wykraczajace poza tradycyjny ekran — jak odnotowy-
wat artysta i kurator przedsiewziecia Jonas Mekas — realizo-
wano juz co najmniej od dekady'2. Robert Whitman zapre-
zentowat wowczas stynny performans Prune Flat, w ktorym
zatarta zostata granica miedzy obecno$cig tancerzy i ruchem
w zywym planie a filmowa rejestracja. Z kolei w pdzniejszym
mixed media performansie Snow Carolee Schneemann (1967)
pie¢ filméw (w tym Viet-Flakes) i projekcje slajdow wyswie-
tlane byly na ciatach ,widmowych” wykonawcow oraz ete-
rycznym otoczeniu — instalacji zbudowanej z kolorowych
paneli $wietlnych, gatezi, workéw, folii, kolazy. W ten sposéb
powstato geste, audiowizualne doswiadczenie, bedace wy-
razem oporu i gniewu wobec okrucienstwa wojny w Wiet-
namie. Jego uczestnicy mogli sterowac jego elementami za
pomocy elektronicznego systemu przetacznikéw.
Pionierami w wydarzeniach typu $wiatto i dzwigk byli
tacy artysci, jak muzyk Henry Jacobs oraz filmowiec Jordan
Belson, realizujacy wspoélnie Vortex Concerts. Sterowali oni
projekcja elektronicznej muzyki, osiagajac efekty wirowa-
nia dzwiekéw zsynchronizowane ze zwielokrotnionymi,

12 Film-Makers’ Cinematheque (New York), New Cinema Festival I /
,Expanded Cinema Survey”, 1-9 listopada 1965 (kontynuacje do grudnia).
W programie: Angus MacLise (Rites of the Dreamweapon), Nam June Paik
(Electronic Video Projections), Don Snyder (Epiphany of Light), Jack Smith
(Rehearsal for the Destruction of Atlantis), John Vaccaro; nastgpnie m.in.
Stan VanDerBeek (Feedback #1), Claes Oldenburg, Robert Rauschen-
berg, Robert Whitman. Miejsce: Astor Place Playhouse, 434 Lafayette St.;
pdzniej 41st St. Kurator/organizator: Jonas Mekas (Film-Makers’ Cinema-
theque).
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8. Kalejdoskopowa wizualizacja prezentowana w ramach serii
wydarzen Vortex Concerts (1957-1959) w Planetarium Morrisona
w San Francisco — dzieki uprzejmoséci Akademii Nauki
w Kalifornii (USA)

abstrakcyjnymi i kalejdoskopowymi obrazami wyswietla-
nymi z réznych aparatur, co bylo bliskie psychodelicznym
wizjom. (ilustracja 8) Ich pierwszy pokaz odbyt sie w Morri-
son Planetarium w San Francisco w 1957 roku, wypelniajac
dookolnie catg kopute. Innym z przyktadéw intensyfikacji
doznan poprzez jednoczesno$¢ wielu bodzcéw byta insta-
lacja Tabernacle kolektywu USCO (United States Company,
czyli The Company of US), w ktérym dziatali m. in. Gerd
Stern, Michael Callahan, Steve Durkee, Judi Stern, Barba-
ra Durkee. Mandalom i projekcjom na $cianach oraz sufi-
cie towarzyszyly wielokanatowe dZzwieki i zapach kadzidet.
Otwarta dla publiczno$ci w 1966 roku, miata stuzyé co
niedziele medytacjom i do$wiadczeniom psychodelicznym,
a takze wywolywacé przecigzenie sensoryczne przez wiele
jednocze$nie dziatajacych bodZcéw. Instalacja ta znajdowata
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9. Sitodruk na ptétnie Spheres-Time (Tabernacle Painting), USCO
(Gerd Stern, Stephen Durkee, Michael Callahan), 1965,
za zgoda Solway Gallery, Cincinnati (USA)

sie w opuszczonym koSciele w Garnerville (Nowy Jork), be-
dacym miejscem zycia i dziatania artystyczno-technologicz-
nej komuny. (ilustracja 9) Kolejnym projektem z wykorzy-
staniem multiprojekcji byt cykl wydarzen Exploding Plastic
Inevitable (EPI, 1966-1967) organizowanych przez Andy’ego
Warhola, w ktérym muzyka The Velvet Underground & Nico
aczyla sig z projekcjami filméw, slajdami, Swiattami strobo-
skopowymi, taficem i akcjami performatywnymi, tworzac
immersyjne $rodowisko klubowe. Niemal réwnolegle zorga-
nizowano 9 Evenings: Theatre and Engineering (1966), a wiec
10 wydarzen z udziatem 10 twércéw i okoto 30 inzynieréw
z Bell Labs, z udzialem multiprojekcji filmowych i wideo,
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gdzie dzwiek przestrzenny transmitowany byl bezprzewo-
dowo oraz uzyto sonaru Dopplera i czujnikéw ruchu do
sterowania obrazem i dzwiekiem w czasie rzeczywistym!3.
Bylo to przetomowe przedsiewziecie zaprezentowane mie-
dzy 13 a 23 pazdziernika 1966 roku, bedace efektem dzie-
sieciu miesiecy transdyscyplinarnej wspotpracy. Jak odnoto-
wata Agnieszka Jelewska

»[...] po raz pierwszy w sztuce wykorzystano rozwigzania,
ktére nie zostaty jeszcze w petni wprowadzone do przemy-
stu, takie jak fotokomorka i skonstruowane specjalnie na
potrzeby projektu Rauschenberga «Open Score» mikroprze-
kazniki radiowe. Innym waznym faktem byto wykorzysta-
nie publicznej sieci telefonicznej do transmisji «danych»
z przestrzeni miasta Nowy Jork, ktére pozniej byty na zywo
przetwarzane w miejscu, gdzie odbywal sie performance
(Variations VII Johna Cage’a) 14

Przedsigwzigcie 9 Evenings: Theatre and Engineering stano-
wito preludium do Experiments in Art and Technology (E.A-
.T.) — kolektywu, ktéry w szczytowym momencie zrzeszat
okoto 4 000 artystéw, naukowcéw i inzynierow. Zespot
liczacy 75 oséb odpowiadat w tym przedsiewzieciu za pro-
jekt (ktérego koncepcje opracowali Robert Breer, Frosty
Myers i Robert Whitmana, a techniczng realizacje Billy
Kliiver) oraz realizacj¢ pawilonu sponsorowanego przez
firme Pepsi na Wystawe Swiatowa w Osace (1970). Byta to
immersyjna przestrzen, zaprojektowana z myslg o ksztal-
towaniu nowej wrazliwo$ci percepcyjnej. Z zewnatrz byta
to biala, minimalistyczna sfera, zblizona do hemisfery,
ktéra spowijata mglta wytworzona przez Fujiko Nakaye,

13w programie: 1. John Cage, Variations VII; 2. Lucinda Childs, Vehicle;
3. Oyvind Fahlstrom, Kisses Sweeter Than Wine; 4. Alex Hay, Grass Field;
5. Deborah Hay, Solo; 6. Steve Paxton, Physical Things; 7. Yvonne Rainer,
Carriage Discreteness; 8. Robert Rauschenberg, Open Score; 9. David Tu-
dor, Bandoneon! (A Combine); 10. Robert Whitman, Two Holes of Water — 3;
Wsréd inzynieréw, m. in. Billy Kliiver, Max Mathews, Fred Waldhauer,
Béla Julesz, John Pierce, Manfred Schroeder. Zobacz katalog: https://mo-
noskop.org/images/5/5d/9_Evenings_Theater_and_Engineering_1966.
pdf [data dostepu: 20.11.2025]

14 Agnieszka Jelewska, Transmedia a sztuka Roberta Wilsona, ,Images”
2009-2010, nr 13-14, s. 247.
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2

a .'1:5 .

10. E.A.T. sferyczne lustro znajdujace si¢ we wnetrzu Pepsi Pavilion,
Expo 70, Osaka, dzigki uprzejmosci E.A.T.

4

zacierajgca jej granice. Prowadzit do niej podziemny tunel
wypelniony laserowymi wizualizacjami autorstwa Lowella
Crossa, ktore pojawialy sie réwniez w jej wnetrzu, gdzie
zamontowano gigantyczne, sferyczne lustro z aluminio-
wego Mylaru (handlowa nazwa rodzaju folii poliestrowej)
wykonane przez G.T. Schjeldahl Company. (ilustracja 10)
Stato sie ono powierzchnia do projekcji wizualnych (slajdo-
wych, filmowych, §wietlnych) Tony’ego Martina i ich mul-
tiplikacji oraz realnych odbi¢, ktére ,wisiatly” w powietrzu
niczym hologramy. David Tudor zaprojektowat tu 37-ka-
natowy system dzwiekowy, ktéry — podobnie jak $wiatto
— mogt by¢ sterowany z pulpitu kontrolnego i umozliwiat
poruszanie dzwieku w przestrzeni. Dzieki réznym tech-
nologicznym rozwigzaniom ukazana zostata bogata ztozo-
noé¢ dwcezesnego, zmieniajacego sie szybko $wiata techno-
logii (ilustracja 11 i 12). Architektura odgrywata w takich
projektach coraz wazniejsza role w powiazaniu z filmem,
wspierajac poszerzanie mozliwosci projekcji i odbioru.
Francis Thompson, autor szescioekranowego filmu We Are
Young przygotowanego dla Pawilonu Canadian Pacific-Co-
minco na Expo 67, wspominal o potrzebie tworzenia naj-
wiekszych i najmniejszych filméw $wiata, a takze o kon-
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11-12. Zwiedzajacy ogladaja swoje odbicia w sferycznym lustrze
pawilonu, fot. Fujiko Nakaya, dzieki uprzejmosci E.A.T.

cepcji ogromnej kuli, w ktérej nie bytoby wyodrebnionego
ekranu, a obrazy otaczatyby widzow.

,Poprzez starannie zaplanowane formalne relacje obrazéw
mozna wytworzy¢ najmocniejszy rodzaj komunikacji. Za
pomoca wielkiej kuli wprowadza si¢ ludzi w zupetnie nowy
Swiat wizualny, ktéry bedzie przyttaczajacy emocjonalnie,
fizycznie i intelektualnie”!®.

Myslat tez o earphone/eyephone, a wiec o rodzaju indy-
widualnej minikoputy-hetmu, w ktérego wnetrzu obrazy
i dzwieki tworzytyby immersyjne $rodowisko. Do réznych
zastosowan kuli jako symbolu Ziemi i globalnosci — za-
réwno w architekturze, jak i w projektach multimedialnych
— powracam szerzej w rozdziale 6. Jak stwierdzita Anne
Friedberg

,wsrod projektéw sponsorowanych przez korporacje i prze-
znaczonych dla pawilonéw Wystaw Swiatowych i perfor-
mance’éw kina rozszerzonego, ktére wiaczaty projekcje fil-
mu w szereg innych form gry §wiattem — pokazéw slajdéw,
reflektoréw pokrytych kolorowymi zelami, lamp strobosko-
powych, lustrzanych kul — wieloekranowe pokazy staty sie

15 W oryginale: , Through formal relationships of images, most carefully
planned, you can produce the most powerful kind of communication. With
a great sphere you're introducing people into a whole new visual world
which would be emotionally, physically, and intellectually overwhelming”.
Gene Youngblood, World Expositions and Nonordinary Reality, w: tenze, Ex-
panded cinema, E. P. Dutton & Co, New York 1970, s. 358.
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typovxlfg praktyka wizualnych przedstawien lat sze§édziesia-
tych”*®.

Gene Youngblood, autor kultowej ksiazki Expanded cine-
ma (1970)'7 ze wstepem wizjonera Buckminstera Fullera,
zbadat i opisat rézne przyktady transcendowania granic kina
i konwencjonalnych metod jego prezentacji czy odbioru. Sta-
nowito ono ,,pewien stan transgresywnej $wiadomosci, zre-
woltowanej wobec tradycyjnej kinematografii, odrzucajacej
jej ekonomiczne fundamenty i otwierajacej sie na nowe wizje
rzeczywistosci” 18,

Przywotat on wazne przyklady wieloekranowych ekspe-
rymentéw projekcyjnych i narracyjnych choéby w postaci
Diapolyecranu Josefa Svobody, zaprezentowanego w ramach
przywotywanego juz Expo 67 w Montrealu (oficjalnym jego
tematem byt Cztowiek i jego swiat). Wraz z Emilem Radokiem
artysta przygotowat dla pawilonu czechostowackiego mate-
riat wizualny The Creation of the World of Man, skladajacy sie
z 15 000 slajdéw z towarzyszeniem trzykanatowej Sciez-
ki dzwigkowej. Byt wyswietlany na Diapolyecranie zbudo-
wanym ze 112 ruchomych kostek do reprojekeji, z ktérych
kazda zawierata dwa rzutniki slajdéw i mogta wyswietlac
sekwencje 160 diapozytywdéw w 80 sekund. Co wiecej, pred-
ko$¢ wyswietlania poszczegdlnych segmentéw mozna byto
modyfikowac i intensyfikowac. Treécig obrazdw byta historia
narodzin cywilizacji i ewolucji cztowieka. Nagromadzenie
tres$ci wizualnych, niekiedy ich rozbijanie i uabstrakcyjnia-
nie, stanowito réwniez swoisty eksperyment narracyjny. Nie
byt to jedyny wieloekranowy projekt multimedialny Josefa
Svobody, zaprezentowal on bowiem takze Polyvision: Czecho-
slovakia — The Automated Country. Byla to kompilacja zapisu
na ta$émie 35 mm oraz na statycznych slajdach wraz z po-

16 Anne Friedberg, Kino rozszerzone, w: tejze, Wirtualne okno. Od Albertiego
do Microsoftu, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012, s. 367.

17 Dotad niestety nieprzettumaczonej na jezyk polski. W sieci dostep-
na jest wersja anglojezyczna: monoskop.org/images/4/40/Youngblood_
Gene_Expanded_Cinema _no_OCR.pdf [data dostepu: 05.09.2025]

18 Cyt. za: Ryszard W. Kluszczynski, U poczqtkéw historii filmu interaktyw-
nego (Jeffrey Shaw — Luc Courchesne — Grahame Weinbren), ,,POSTSCRIP-
TUM POLONISTYCZNE” 2014, nr 2, s. 251.
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dwdjna Sciezka dzwiekowsq utrwalong na ta$mie magnetycz-
nej. Pokazy kontrolowane elektronicznie byly wys$wietlane
z dwudziestu projektoréw na rézne ekrany — klasyczne
oraz ruchome i przestrzenne, a takze na lustra i obrecze.
Okreslano go czesto jako balet kinematograficzny, ukazu-
jacy obraz wspdlczesnego zycia w industrialnych Czechach.
Youngblood widziat w tworzonych z rozmachem Wystawach
Swiatowych wielobodzcowe nowoczesne $rodowiska inter-
medialne, w ktérych mozliwe byto zbiorowe doswiadczanie
i odkrywanie wspélnotowych mitéw, a takze zyskiwanie no-
wej Swiadomosci audiowizualnej. W samym Montrealu po-
nad piecdziesiat milionéw oséb miato mozliwos¢ zobaczy¢,
w jaki sposob kino i multimedia, dzieki innowacjom techno-
logicznym i architekturze, wykraczaja poza granice ekranu,
otwierajg sie na performatywnos$¢ i przetamuja narracyjne
paradygmaty.

Moéwiac o kinie rozszerzonym Ryszard W. Kluszczynski
wspominat o radykalnych dziataniach, odznaczajacych sie
rezygnacja z tworzenia artefaktu zapisanego na noé$niku-ta-
$mie, dzielo za$ stanowita procesualna projekcja Swietlna.
Waznym przedstawicielem tego nurtu, ktérego fascynowa-
ta luminescencyjna plastyka kinetyczna i ktéry tworzyt sa-
modzielnie aparature do tworzenia efemerycznych widzen,
byl bez watpienia jego polski prekursor Andrzej Pawlowski
i jego Kineformy. Byt to rowniez obszar eksploracji dla awan-
gardowego filmowca Kena Jacobsa, ktéry realizowat gry cie-
ni (The Big Blackout of ’65: Chapter One «Thirties Man» [1965]),
multimedialne pokazy $wiatta i dzwieku (The Big Blackout of
’65: Chapter Four «Evoking the Mystery» [1968]) oraz rézne typy
performanséw opartych na projekc;ji i jej eksperymentalnym
potencjale — m. in. na poczatku lat siedemdziesigtych ma-
raton filmowy z wieloma projektorami w Bleecker Street Ci-
nema. Siegal takze po sama projekcje Swietlng, pozbawia-
jac wydarzenie ,,filmu”, wykorzystywat materiat znaleziony,
tworzac kolaze w technice found footage, czy przetwarzajac
archiwalne filmy z okresu kina atrakcji w Tom, Tom, The Pipers
Son (1969), gdzie poszukiwal mozliwosci alternatywnych
wobec gtéwnego nurtu filméw hollywodzkich. Dziatania te
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okreslit pdzniej mianem paracinema. Kontynuacjg idei i prak-
tyk z lat szeS¢dziesigtych byt cykl dziatan The Nervous Magic
Lantern realizowany od lat dziewiecdziesiatych XX wieku.
Innym z przykltadéw byl Zen for Film (1962-1964) Nama
June’a Paika, podczas ktérego artysta wyswietlat pustke,
czyli czysta tasme filmowa 16 lub 35 mm w petli. Medytacyj-
ne skupienie, ktére wywotywat ten pokaz, pozwalato uwaz-
nie $ledzi¢ wszelkie zadrapania, kurz czy migotanie Swiatla.
Byt to sprzeciw wobec narracji i dominacji obrazu. Podczas
wspomnianego juz przegladu Mekasa, artysta stanat przed
ekranem, czynigc z siebie ,,zywa” projekcje. Kolejnym przeja-
wem rozszerzenia kina jest performance, rozumiany jako bez-
posrednie dziatanie wobec medium projekgji, jak w pracach
zwiazanego z Fluxusem artysty Takehisy Kosugiego. W Film
& Screen (1965) powierzchnia ekranu nie przyjmowata bier-
nie obrazéw, lecz stawata sie aktywnym partnerem akcji
artystycznej — byla rozwieszana, przesuwana, rozrywana,
przepuszczata $wiatto i ciata performeréw. W podobnym
czasie powstaty jego Events for Projection (ok. 1964-1965) —
partytury-performanse, w ktoérych Kosugi opisywat rézno-
rodne dziatania z ekranem, projekcja i Swiattem, traktujac
je jako aktywne tworzywo i eksplorujac mozliwosci percep-
cyjne samego medium. W drugiej potowie lat szes¢dziesia-
tych Austriaczka Valie Export rozwineta swojg koncepcje
kina rozszerzonego, w ramach ktérej testowata relacje ob-
razu filmowego, dzwieku i realnej obecno$ci/doswiadczenia
czy dziatania. W instalacji Abstract Film No. 1 (1967-1968)
kwestionowata klasyczne medium filmu, a wiec tasme, re-
alizujac projekcje $wietlna z projektora — projekcja ta prze-
ptywa przez wode na lustrze, tworzac abstrakcyjne formy lu-
minescencyjne. W filmie Ping-Pong za$ zestawiala rejestracje
obrazu gry z prawdziwym odbijaniem piteczki i trafianiem
W pojawiajace sie na ekranie punkty. Otrzymata zan nagro-
de podczas Miedzynarodowego Spotkania Niezaleznych Fil-
mowcow w Monachium w 1968 roku. We wczesnych dziata-
niach z nurtu kina rozszerzonego Valie Export zastepowata
typowe elementy filmowego aparatu papierem, ubraniem
czy cialem, traktujac je jako ekran: przyktadem jest cho¢-
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by Cutting (1967/68) czy Tapp und Tastkino (1968). W ramach
drugiej, spektakularnej akeji artystka zamontowata na swo-
im ciele niewielkich rozmiaréw skrzynke z zastonka, ktora
miata pelni¢ funkcje przenosnej sali kinowej.

W Wiedniu akcja odbyta si¢ podczas ceremonii wrecze-
nia nagréd filmowych, natomiast w Monachium EXPORT
przeniosta jg na ulice. Jej kolega artysta i dwczesny part-
ner, Peter Weibel, zachecal przechodniéw przez megafon,
aby wkiadali rece do skrzynki i dotykali piersi Valie Export
przez okres$lony czas. Cialo stato si¢ w ten sposéb ekranem,
ktéry mozna bylo doswiadczaé dotykowo. Osoby uczest-
niczace w «Tapp und Tastkino» utrzymywaty bezposredni
kontakt wzrokowy z artystka, dzieki czemu voyeurystyczny
oglad kobiecego ciata, zwykle ukryty w zaciemnionej sali
kinowej, zostat tutaj ujawniony” 1%

Jej dziatania wyrdzniata prowokacja i fizyczna interakcja.
Z expanded cinema wytonili sie zreszta tworcy filmu interak-
tywnego, jak Jeffrey Shaw, ktéry wlaczyl z czasem do swojej
praktyki technologie cyfrowe.

(Audio)wizualno$¢, cho¢ z poczatku obecna tylko incy-
dentalnie, pojawila sie w wielotworzywowym ze swej natury
teatrze niemal réwnolegle z narodzinami kina w 1895 roku.
Pionierem na tym polu byl Georges Mélies — francuski ilu-
zjonista, w mlodosci zafascynowany rysowaniem, lalkami
i mechanika, prowadzacy Teatr Roberta Houdina. Projek-
cje filméw Edisona, a z czasem réwniez autorskie realiza-
cje Francuza, stanowily cze$¢ programu i byly wyswietlane
zwykle po prezentowanym w zywym planie spektaklu pre-
stidigitatorskich atrakcji. Jezyk teatru i, dopiero ksztaltuja-
cego sie, medium silnie si¢ u niego przenikaly, czerpigc od
siebie nawzajem do tego stopnia, iz powstajace na jego scenie
przedstawienia feerii okreslano teatrem kinematograficz-
nym. Jak stusznie stwierdzal Andrzej Gwézdz, twodrca ten
dziatat na styku.

19 Fragment w ttumaczeniu wiasnym pochodzi z materiatéw dotyczacych
retrospektywnej prezentacji Valie Export. Retrospective w Albertinie. Do-
stepny online: https://www.albertina.at/site/assets/files/18776/pm_va-
lie_export_eng-1.pdf [data dostgpu: 20.11.2025]
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»Z teatru Mélies przejat wiekszo$¢ efektow: zapadnie (za-
stgpowane z czasem trikiem substytucji), petardy i ognie
bengalskie (pirotechnika), latajace postaci podtrzymywane
przez druty, malowane kulisy, rozmaite urzadzenia me-
chaniczne i kukty, a jego pomysly filmowe opieraly sie na
eksperymentach teatralnych. Z kina natomiast bral ma-
kiety, animowane rysunki, jednak przede wszystkim triki
techniczne, a wszystko to utrzymane w konwengji teatral-
nych dekoracji (nie za$ jakiej$ filmowej scenografii, o ktorej
wtedy zreszta jeszcze sie nie méwilo), ktérych umownosé
(i zawodno$¢) byta zaleta, nie wadg. Nie chodzito wszak
o zatajenie faktu, ze chodzi o iluzje, lecz przeciwnie —
o wywotanie zachwytu samym efektem”2°.

Filmy Méliesa stuzyly wykreowaniu wizji w ruchu i $wia-
téw fantastycznych na potrzeby prostokatnego ekranu, ktéry
tworca wywodzit zresztg od ramy sceny. Zgodnie jednak z wta-
Sciwosciami kinematografu mieszat porzadki czasowe i prze-
strzenne, korzystat tez z technologicznych trikéw, ktére umoz-
liwiata kamera czy materialny no$nik — ta$ma. I cho¢ pézniej
wiele razy teatr i film rywalizowaly ze soba, probowaty sig
uwolni¢ od wzajemnych wptywdw, akcentujac swoisto$¢ i auto-
nomiczno$¢ tych dziedzin sztuki, to nie da si¢ ukry¢, ze zdarza-
ty sie im rézne zblizenia (i nie méwimy tutaj o rejestracji sztuk
performatywnych), prowadzace czy tez zwiastujace pojawienie
sie¢ w przysztosci form hybrydycznych — multimedialnych.

Pewnej , kontynuacji” drogi Méliesa, a pozniej takze futu-
rystéw, mozna doszukiwac si¢ u Siergieja Eisensteina. Byt on
uczniem Wsiewotoda Meyerholda, ktéry dostrzegal poten-
cjal masowosci tego medium, stad postulowat nawet: ,Do-
konajmy «ufilmowienia» teatru”?!. Eisenstein byl autorem
koncepcji montazu atrakeji, wywodzacej sie najpierw z jego
okoto czteroletniej praktyki teatralnej w latach 1919-1923,
pbzniej rozwijanej w filmie. Polegal on na swobodnym ze-
stawieniu ,[...] dowolnie wybranych, samodzielnych, nie
zwigzanych dang kompozycja tematyka scen «oddziatywan»

20 Andrzej Gwoézdz, Narodziny kina z ducha triku, ,Kwartalnik Filmowy”
2017, nr 99, s 10.

21 Cyt. Za: Susan Sontag, Film i teatr, thum. Grzegorz Nadgrodkiewicz,
,Kwartalnik Filmowy” 2014, nr 87-88, s. 17.
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(atrakgji), lecz doktadnie nacelowanych na wywotanie okre-
$lonego koncowego efektu tematycznego”?2.

Eisenstein proponowatl rezygnacje z iluzorycznej obra-
zowosci czy logicznego, linearnego budowania narracji na
rzecz rzeczywisto$ci wielopoziomowej, taczacej rézne aspek-
ty niczym molekuty realnych sztucznosci. Nadrzednym zada-
niem spektaklu miato by¢ silne oddzialywanie za pomoca
réznorodnych bodZcdw i wywotywanie okreslonych reakgji.

»Atrakcja [...] to kazdy agresywny moment widowiska, to
kazdy jego element, ktéry poddaje widza uczuciowemu psy-
chologicznemu oddzialywaniu, do$wiadczalnie sprawdzo-
nemu z matematyczng doktadnoscia, obliczonemu na okre-
Slony wstrzas emocjonalny u widza, a nastepnie w zwigzku
tym — jedyna mozliwo$¢ warunkujaca percepcje ideowej
problematyki widowiska”?3.

Tak pojete dzielo sceniczne miato bowiem petni¢ funk-
cje agitacyjno-atrakcyjng. Wysoko cenil witoska commedia
dell'arte z wtasciwg jej improwizacja, maskami, wyrazistymi
kostiumami, groteskowoscig gry, zartami i trickami, ktdre
uwazat za idealny kontrapunkt dla powaznego, patetyczne-
go tematu. W mtodosci zachwycat sie cyrkiem i zbudowa-
nym z numeréw kabaretem. Swiadomie stosowat dwoistoé¢
stylu, taczac przeciwstawne elementy. Po raz pierwszy ro-
syjski tworca zastosowal te metode, gdy zadebiutowat jako
scenograf w teatrze zawodowym, projektujac futurystyczno-
-kubistyczna dekoracje do spektaklu Meksykanin wedtug opo-
wiadania Jacka Londona w moskiewskim teatrze Proletkult.
W sierpniu 1921 r. wstapit do Panstwowej Wyzszej Pracow-
ni Rezyserskiej, kierowanej przez Wsiewotoda Meyerholda.
W ramach ¢wiczen przygotowany zostat tam Kot w butach
wedtug bajki Ludwika Tiecka. Eisenstein skonstruowat sce-
ne na scenie, ktérg otoczyl z tylu lustrami, konfrontujac
fikcyjna widownie z realna, znajdujaca sie naprzeciwko, bu-
dujac tym wrazenie podwdjnosci zycia postaci. Wkrotce tez

22 Sjergiej Eisenstein, Montaz atrakcji, w: tenze, Wybdr pism, R. Dreyer
(red.), Mieczystaw Kumorek (ttum.), Wydawnictwa Artystyczne i Filmo-
we, Warszawa 1959, s. 293.

23 Tamze, s. 292.
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rozpoczat wazng wspotprace z teatrem Nikotaja Foreggera,
odwotujacym sie do akrobatyki i wloskiej commedia dell’arte.
Spotkat sie tam tez z

»koncepcjg «music-hallizacji» teatru polegajaca miedzy in-
nymi na wprowadzeniu do spektaklu ekscentrycznych po-
piséw taneczno-akrobatycznych, ktére miaty by¢ wyrazem
ironicznej postawy Foreggera wobec wspolczesnego mu
teatru. Dzieki tej wspotpracy Eisenstein nawigzat kontakt
z piotrogrodzka Fabryka Ekscentrycznego Aktora (FEKS)
i uczestniczyt w pracy nad jej pierwszym przedstawieniem
— Ozenkiem Gogola. Spotkat sie tam z pomystem wprowa-
dzenia filmu do spektaklu teatralnego i koncepcja gruntow-
nego «przerabiania» klasyki — Ozenek reklamowano na pla-
kacie hastem «elektryfikacji Gogola»”2%.

Inna z realizacji, wspdlna z Siergiejem I. Jutkiewiczem,
byt Makbet wystawiony w kwietniu 1922 r. w Centralnym Te-
atrze Oswiatowym w Moskwie. , Usuniecie kotar, trickowy,
nieomal méliesowski chwyt zamiany przedmiotéw ludzi za
pomocy oswietlenia, gra $wiatel rezyserii koloréw, kojarzy
sie juz z montazem filmowym”2°. Najbardziej dojrzaty wyraz
jego koncepcji montazu atrakcji-agitacji powigzanej z atrak-
cyjnym dynamizmem i ekscentrycznoscia, mozna dostrzec
w realizacji Medrca na podstawie sztuki Aleksandra Niko-
tajewicza Ostrowskiego Trafita kosa na kamiet w marcu 1923
roku. Spektakl obfitowal w elementy cyrkowe i estradowe,
a wiec w akrobatyke, taniec i $§piew. Waznym elementem byt
tu rowniez film, stanowigcy pierwsze ¢wiczenie montazowe
Eisensteina, ktéry pdzniej wszedt do kroniki filmowej jako
Wiosenne usmiechy Proletkultu. Sztuka byta wiec petna atrak-
cjonéw?®, jak nazywat je artysta, przy tym wywrotowa, gdyz
podwazata pojecia i kanony.

Innowacyjne zastosowanie projekcji filmowej i slajdow
w teatrze, a takze wypracowanie oryginalnych technik ich

24 Jarostaw Twardosz, Strajk Siergieja Eisensteina, czyli atrakcyjnosé ideologii,
,Kwartalnik Filmowy 2005, nr 49-50, s. 62.

25 Regina Dreyer, Z mlodziefczej twérczosci Sergiusza Eisensteina (, Montaz
atrakcji”), ,Kwartalnik Filmowy” 1961, nr 3, s. 41.

26 Nazwa pochodzi od okreélenia czesci lunaparku w Piotrogradzie, w ktd-
rej zbuntowani poeci wykrzykiwali na karuzelach wiersze Majakowskiego.
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wys$wietlania, przetamujacych bezruch i ptaskos¢ ekranu,
mozna odnalez¢é w stynnej elektro-mechanicznej scenogra-
fii Fredericka Kieslera — scenografa, projektanta, architekta
i rzezbiarza, ktéry czerpat z najnowszych osiggniec technolo-
gicznych — do spektaklu R.U.R. Karela Capka w berlinskim
Theater am Kurfiirstendamm w 1922 roku. Artysta

»[...] uzyt réznorodnych mediéw, ktére wspdlnie miaty
stworzy¢ wibrujaca poszerzong przestrzen doswiadczenia
sensualnego i immersyjnego. Kiesler wykorzystal wtedy
ruchome ekrany, specjalnie zaprojektowana do lamp o$wie-
tleniowych przystone, ktéra pozwalata regulowad natezenie
Swiatla oslepiajacego publiczno$¢, kinetyczne obiekty, neo-
ny, owalny ekran projekcyjny, a takze system luster trans-
mitujacych na sceng obraz zza kulis. Po kilku pokazach ar-
tysta zlikwidowat ekran projekcyjny po to, by obraz filmowy
wys$wietlany byl na kurtynie wodnej — czyli na wodzie swo-
bodnie opadajacej w formie wodospadu — jest to bodajze
pierwsze wykorzystanie tej techniki w historii”?”:

Réwnolegle, cho¢ wydaje sie, ze niezaleznie, w pogra-
zonej w spolecznym i ekonomicznym kryzysie Republice
Weimarskiej dojrzewat Erwina Piscatora zamyst teatru jako
politycznego trybunatu, w ktérego strukturze wazna role
odgrywatyby réwniez obrazy statyczne i ruchome. Ograni-
czyt on tradycyjna narracje stowng na rzecz wizualnej, ktora
odzwierciedlala nowoczesno$¢, ponadto byta pojemniejsza,
bardziej zrozumiata dla spoleczenistwa masowego, silniej
oddziatujaca na jego emocje i oddajaca dynamike proklamo-
wanych przemian. Pierwszg realizacja Piscatora z zastoso-
waniem projekcji na scenie byty Fahnen (Sztandary) Alfonsa
Paqueta, wystawione w berlinskiej Volksbiihne w 1924 roku.

»Polecitem ustawi¢ po obu stronach sceny wielkie ekrany.
Juz w czasie prologu, ktéry wprowadzal w sztuke, charakte-
ryzujac wystepujace postaci, pojawialy sie na tych ekranach
fotografie oséb, o ktérych byta mowa. W sztuce postuzytem
si¢ ekranami, by potaczy¢ poszczegdlne sceny projekcjami

27 Agnieszka Jelewska, The Future of Scenography: The Practice and the Mode of
Thinking, w: Young Polish Scenography. Exhibition of students” works from 2015—
2019, Agnieszka Koecher-Hensel (red.), Polski Osrodek Migdzynarodowego
Instytutu Teatralnego, Warszawa 2019, s. 29 (ttumaczenie wlasne).
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napiséw i Srédtekstow. O ile wiem, projekcje swietlne, w tym
sensie, zastosowane zostaly po raz pierwszy przeze mnie”28

Nie byty one ttem czy jedynie ilustracja, lecz petnity waz-
ne funkcje: scalaty i komentowaly poszczegdlne sceny, a tak-
ze wzmacniaty poczucie prawdziwo$ci scenicznego przekazu.
Podstawa rzutowanej dokumentacji byty $wiadectwa doty-
czace historii dziataczy robotniczych skazanych w 1880 roku
w Chicago na kare $mierci za agitacje do walki o o$miogo-
dzinny dzien pracy. Warto w tym miejscu wspomnie¢ choéby
szkicowo o Revue Roter Rummel, nazywanej Czerwong rewiq,
z 1924 roku, ktéra powstata jako propagandowa impreza
Komunistycznej Partii Niemiec przed wyborami, zapoczat-
kowujac nowy gatunek w tworczosci Piscatora — rewie po-
lityczna. Jej tekst napisal wspélnie z Felixem Gasbarra, od-
wotujac sie do charakterystycznej dla revue, uksztattowanej
w XIX wieku réznorodnoéci $rodkéw i otwartej struktury,
taczacej rézne gatunki. Dwuczeéciowa, zbudowana z czter-
nastu obrazéw rewia skiadala si¢ z numeréw muzycznych,
kabaretowych, akrobatycznych, tanecznych, filmu, zdje¢, sta-
tystyki, sportu, rysunku, skeczéw, prowadzona przez dwdch
spolaryzowanych konferansjeréw: burzuja i proletariusza.

»Pomiedzy sceny [...] wkomponowat Piscator «ekran, kino,
cyfry statystyczne, obrazy». Mozemy stad wnioskowad,
ze zastosowanie elementéw «filmowych» bylo szersze niz
w poprzednim przedstawieniu. Ekran stanowit «kanat in-
formacji», obszar zarezerwowany dla przywotywania obiek-
tywnych faktéw, ktérych zadaniem bylo puentowanie zda-
rzen scenicznych: stuzyl z jednej strony do przywotania
miejsc czy sytuacji rzeczywistych, z drugiej zas ukazywat
liczby, dane statystyczne. Tutaj postuzono sie nie tylko pro-
jekcja plansz i obrazéw statycznych, ale wykorzystano takze
fragmenty filméw. Nie chodzito jedynie o konfrontowanie
«fikcji» sceny i «prawdy» obrazu, ale takze o zderzenie na-
stroju cyrkowo-kabaretowych «numerdw» z okrucienstwem
cyfr i bezwzglednoscia polityki”2°.

28 Erwin Piscator, Fahnen w: Teatr polityczny, przetozyt Roman Szydtowski,
ngawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1983, s. 69.

29 Monika Wasik-Linder, Czar rewii. Nowoczesne oblicze teatru robotniczego
Erwina Piscatora, ,,Sla,skie Studia Polonistyczne” 2020, nr 2, s. 6.
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W Polsce Zeittheater rozwijat sie intensywnie na przeto-
mie lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku, gtéwnie za
sprawg Leona Schillera, ktéry byt autorem faktomontazy czy
scenicznych reportazy, a wiec widowisk polityczno-spotecz-
nych budowanych z autentycznych materiatéw dokumental-
nych. Inspiracje Piscatorem wyrazatly sie zarowno w estetyce
— wykorzystywanie projekeji filmowych i fotograficznych,
operowanie ttumem i sceng symultaniczng — jak i w dobo-
rze tematéw: ucisk klasowy proletariatu, degradujacy wymiar
wojny, kolonializm czy prawa kobiet. Projekcje filmowe nie
byty u Schillera jedynie ilustrujacym dodatkiem, lecz elemen-
tem dramaturgii: komentowaty akcje, kontrapunktowaty lub
poszerzaty kontekst spoteczny. Jednym z wazniejszych fakto-
montazy byta widziana uprzednio w 1928 roku w Moskwie
u Meyerholda sztuka Krzyczcie, Chiny! Siergieja Tretjakowa
po$wiecona walce chinskich kuliséw z imperialnym wyzy-
skiem. Tekst sztuki zostal mocno okrojony przez cenzure,
a nastepnie wystawiony przez Schillera w Teatrze Wielkim
we Lwowie w 1932 roku z dekoracjami Andrzeja Pronaszki.
Jak stwierdzit krytyk filmowy Maksymilian Feuerring: ,I oto
jestesmy $wiadkami, jak teatr postuguje sie elementem Zyw-
cem zaczerpnietym z dziedziny kinematografii, zamieniajac
dotychczasowa «domene stowa» na plastyke ek%presyjnego
ruchu i na prawdziwa uczte wrazen optycznych”3°.

W nurcie awangardowych poszukiwan taczacych ekspery-
ment formalny z politycznym i spolecznym zaangazowaniem
Emil Franti$ek Burian wyrést na jedna z kluczowych postaci
czeskiego teatru lat trzydziestych. Tworzyt lub wspoéttwo-
rzyt kilka scen — Teatr Wyzwolony, Dada, Moderni Studio
i dziatajacy na zasadach kolektywu Teatr D 34, zakorzeniony
w tradycji lewicowego ruchu Devétsil i inspirowany ideg re-
wolucji znoszacej klasowe podziaty. Artysci okreslali siebie
jako robotnikéw, a sam teatr jako aktualny, kolazowy, (poli)
dynamiczny, syntetyczny i w duchu Voicebandu. Juz pierwsza

30 Anna Kuligowska-Korzeniewska, «Utwér proroczy». Krzyczcie, Chiny!
(Lwéw i £6dzZ 1932, Warszawa 1933), w: Faktomontaze Leona Schillera. Poli-
tyka spoteczna R.P., Cjankali, Krzyczcie, Chiny!, pod redakcjg A. Kuligowskiej-
-Korzeniewskiej, Wydawnictwo Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Ra-
szewskiego, Warszawa 2015, s. 271.
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premiera tego zespotu, Zycie w naszych czasach (Zivot za nasich
dnii) w 1933 roku, czesto uznawana za jego manifest progra-
mowy, ujawniala inspiracje teatrem epickim i jezykiem sce-
nicznym Erwina Piscatora:

»Sztuka ta opowiadala o problemach bezdomnej pary, kté-
ra zamieszkuje w jaskini. Historia dobrze odzwierciedla-
fa okrutng rzeczywisto$¢ spoteczng w Czechostowacji po
wielkim kryzysie. Od strony wizualnej spektakl przypomi-
nat nawet to, co wczeéniej robit Piscator: na ekranach wy-
$wietlano dane dotyczace bezrobocia i liczby samobojstw.
Scenografia byla raczej prosta, z rysunkami i plakatami za-
miast rekwizytéw i dekoracji, co miato podkresli¢ kontrast
miedzy opisami luksuséw dostepnych nielicznym, a niedo-
statkiem odczuwanym przez wigksza czeé¢ spoteczenstwa.
Jednym ze sposobéw przyciggniecia widowni z klas niz-
szych bylo wykorzystanie lirycznych piosenek”>!.

Stosowanie projekcji ruchomych i statycznych obrazéw
szybko stato sie réwniez jego znakiem rozpoznawczym
i przestrzenia eksperymentéw, ukierunkowanych na zdy-
namizowanie akcji scenicznej oraz poszerzenie przestrzeni.
Z czasem krytykowat stosowanie przez Piscatora filmowych
kulis, ktére — jego zdaniem — nie sprzyjaly pelnemu wy-
korzystaniu mozliwo$ci medium, ograniczaty ptynnos¢ nar-
racji i nie pozwalaty na operowanie detalem. Wraz z Miro-
slavem Koutilem, scenografem i architektem, w 1936 roku
opracowat innowacyjna metode teatrografu (theatergraph)3%
polegajaca na ztozonym rzutowaniu materiatéw wizualnych
na ekrany o réznych stopniach transparencji, co przy odpo-
wiednim o$wietleniu pozwalato uzyskiwac efekty bliskie
holografii, a takze wirtualnej rzeczywistosci. Dzieki tym
rozwigzaniom zostali nazwani ,inicjatorami prawdziwe-
go teatru $wiatta”33. Aktorzy mogli przenika¢ do zmiennej

31 Hana Reisigova, Emil FrantiSek Burian: czechostowacki rewolucjonista teatru,
artykut online: https://grotowski.net/performer/performer-7/emil-frantisek-
burian-czechoslowacki-rewolucjonista-teatru [dostep: 17.09.2025].

32 Po raz pierwszy zastosowang w 1936 roku w inscenizacji Przebudzenia
wiosny Wedekinda.

33 Denis Bablet, W sercu Europy, w: tenze, Rewolucje sceniczne XX wieku, Ze-

nobiusz Strzelecki i Krystyna Mazur (ttum.), Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1980, s. 119.
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i wielowymiarowej projekcji wyswietlanych obrazéw, poru-
szajac sie pomiedzy $wiatami czy tez wchodzi¢ w interakcje
z niematerialnymi wykonawcami. Obrazy petnity tu funkcje
konstrukcyjna, byly partnerem gry aktorskiej, umozliwiaty
ptynnos¢ zblizona do filmowego montazu, wzmacniaty ilu-
zje i liczbe bodzcédw, intensyfikujac percepcje widza. Warto
w tym miejscu wspomnie¢ réwniez o utopijnej i niezrealizo-
wanej koncepcji Teatru Pracy (Divadlo Prace) opracowywa-
nej w latach 1936-1939, w ktérym Burian i Koufil planowali
zrezygnowal z klasycznego podziatu na scene i widownie
i polaczy¢ je na planie areny z siatka ruchomych kwadratow
w podtozu, ktére pozwalaty wypietrzaé czy obnizaé, a takze
réznie rozplanowywaé przestrzen gry (wielofunkcyjnosé).
W projekcie tym mozna dostrzec blisko$¢ z niemieckim kon-
struktywizmem i z opracowang przez Waltera Gropiusa dla
Erwina Piscatora koncepcja Teatru Totalnego (Total Theater)
z 1927 roku, z wielofunkcyjng areng i immersyjnie otoczo-
na dwunastoma ekranami widownia, czy tez z projektem
teatru Siergieja Wachtangowa i Michaita Barchina z 1935
roku stworzonym dla Wsiewotoda Meyerholda®*. Czescy ar-
tySci ktadli przy tym nacisk na kolektywnos$¢ procesu, syn-
teze sztuk, wspottwodrcza, zaangazowana role publicznosci
i postepowy repertuar. Wedtug Jakuba Kteczka Burian pro-
jektowal w nim ,,utopie petnego zanurzenia w nowej formie
iluzji wspartej nowymi $rodkami, co na ogélnym poziomie
pozostaje zgodne z dzisiejszymi formami immersyjnych nar-
racji”3°.

Kontynuatorami tradycji teatrografu byli bez watpie-
nia: rezyser Alfréd Radok i scenograf Josef Svoboda, ktorzy
wspolnie przygotowali propagandowy pokaz Laterna Ma-

34 Zob. Matgorzata Leyko, Dwudziestowieczna awangarda a cyrk, w: Nie tyl-
ko klaun i tygrys. Szkice o sztuce cyrkowej, Matgorzata Leyko i Zofia Snalew-
ska-Stempien (red.), Wydawnictwo Uniwerstytetu Lodzkiego, £6dz 2019,
s. 113-123.

35 Jakub Kteczek, Teatrograf, teatr pracy i multimedialno$¢ w twérczosci Emila
FrantiSka Buriana oraz Miroslava Koutila, w: Nowe Swiaty. Sztuki performatywne
jako polityczne przestrzenie konfliktu, dialogu i troski, Krzysztof Kurek, Magda-
lena Rewerenda, Agata Siwiak (red.), Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
Poznan 2022, s. 291.
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ica’® w pawilonie czechostowackim w ramach Wystaw
§ p y y

Swiatowej EXPO w Brukseli (1958). Byta to multimedialna
rewia, nazwana poczatkowo Non-stop revue, grana przez caly
dzien3”. W tym miejscu warto przytoczy¢ nadal aktualne re-
fleksje Buriana, dotyczace XIX-wiecznego, widowiskowego
gatunku, ktéry przez swa syntetyczno$c¢ sztuk czesto byt pre-
zentowany na scenie teatralnej awangardy. Artysta jako mu-
zyk wrazliwy na nowoczesng audiosfere, wyrazatl zachwyt
dla kondycji i techniki tancerek variétés, ktére w ruchu przy-
pominaty jedno urzadzenie. W charakterystycznej wielosci
i mechanicznej synchronii widziat rewie jako gatunek odpo-
wiedni dla nowoczesnego $wiata, obok jazzu i filmu. Pisat, iz

Jrewia i girlsy byty reakcja na lata minione, nadmiernie fi-
lozofujace i zbyt uczuciowe. [...] Maszyny, drapacze chmur,
nowoczesny sport, rewia, jazz, girlsy, gietda i mecz. Hatas

36 Nazwe tego urzadzenia optycznego przyjal czeski teatr zatozony
w 1958 roku przez artystyczny duet Josefa Svobode oraz rezysera teatral-
nego i filmowego Alfréda Radoka. Ich pierwszy program przygotowany byt
i zaprezentowany na Expo’58 w Brukseli. Tytut Expo 58 powstal od nazwy
tejze $wiatowej wystawy. Data premiery: 26 maja 1958 . (Bruksela). Byta to
rewia w dwudziestu czterech scenach. Dyrektor artystyczny: Alfréd Radok,
Scenograf: Josef Svoboda, Scenariusz: Milo§ Forman, Rezyserzy: Vladimir
Svitacek, Jan Roha¢; Choreografia: Jiti Némecek; Kostiumy: E. Vesel;
Kamera: .Jan Novak; Maski: Gustav Hrdli¢cka; W spektaklu wykorzysta-
no oryginalna muzyke autorstwa: Jifego Slitra. Informacje podaje za ar-
tykutem Evy Stehlikovej: Laterna Magika of Josef Svoboda and Alfréd Radok.
Adres odno$nika: http://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.
digilib/l15544/1_Theatralia_14—2011—1_11.pdf [data dostepu: 01.09.2013]

37 W Laternie mozliwoéci techniczne zostaly spozytkowane niemal wy-
tacznie w repertuarze rozrywkowym: rewia, show i rézne sktadanki, mi-
nimalna rola stowa méwionego. Postaci wychodzg w nich z ekranu, by po
chwili na niego powréci¢. Zywy plan jest zsynchronizowany z filmowym.
Obraz na ekranie bywa zwielokrotniany, raz jest partnerem, raz komenta-
rzem. Wiele efektéw, a jest to teatr wykorzystujacy ogromng maszynerie,
uzyskuje si¢ przy uzyciu np. zwierciadet, tak powstaja ztudzenia optycz-
ne. Ekrany si¢ poruszajg. W programie spektaklu prezentowanego w 1961
roku w Warszawie i Gdansku znajduje si¢ informacja dotyczaca prehistorii
projekgji i zrodet tego teatru. Laterna wywodzi swéj rodowdd ,,z tamtych
poszukiwan i marzen”. Pojawia si¢ wiec Athanasius Kirchner i wspomnie-
nie jego pokazdw latarni magicznej, fantasmagorie Robertsona i jarmarcz-
ne widowiska, gdzie prezentowano latarni¢ magiczng — prehistoryczng
wersje rzutnika i projektora filmowego. Jerzy Krechowicz mégt byt widzie¢
te spektakle.
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miejskich pociagéw i gwar milionéw ludzi. Orkiestry au-
tomobiléw i fabrycznych syren. Duet aeroplanéw i reflek-
toréw. Codzienna, catoroczna rewia z setkami i tysiacami
numeréw”38,

Pod koniec lat pie¢dziesiatych XX wieku refleksja ta, mimo
niewatpliwego postepu technologicznego i cywilizacyjnego,
nie stracita na aktualno$ci. W ujeciu Radoka i Svobody re-
wia zostata zbudowana z numerdéw, pozostajacych w peinej
integracji i synchronizacji z fragmentami filméw rzutowa-
nych z wielu projektoréw>’. Zarejestrowane dziatania byty
SciSle zespolone z grg tych samych aktoréw, tancerzy i wyko-
nawcdéw w zywym planie w szczegdtowo zaplanowanej prze-
strzeni. Relacja byta do tego stopnia dopracowana, ze plan
filmowy i teatralny nie mogty bez siebie istnie¢, a osiagnigta
ptynnoé¢ wytwarzata iluzje dynamicznego dialogu na zywo.
Z poczatku widzowie byli przekonani, ze ogladaja improwi-
zacje i prawdziwg interakcje. Byla to ,magiczna” sztuczka,
polegajaca na tym, ze aktor i tancerz potrafili stworzy¢ wra-
zenie, ze medium filmowe jest ,realne” i reaguje na wyda-
rzenia na zywo. Opracowano i pokazano tu takie triki, jak
przechodzenie w stynnej scenie aktorki przez filmowe drzwi
1 jej pojawienie si¢ po chwili w drzwiach na scenie, czy tez
multiplikacja tego samego aktora jako catego zespotu graja-
cego w projekcji na kilku instrumentach, akompaniujacego
sobie w teatrze. W spektaklu granym przed publicznoécig
udato sie osiagnaé — przy éwczesnej technologii — réwno-
wazno$¢ 1 wielowarstwowo$¢ elementéw, ich symultanicz-
nos¢, a takze synteze i fuzje cztowieka z zaposredniczonym
obrazem*C. Rezultat dziatania na styku filmu z teatrem byt
réwnie tajemniczy, jak dawniej sposéb wyswietlania preki-
nowych pokazéw poprzedzajacych kinematograf latarni ma-
gicznych. Byl tez na tyle tez oszatamiajacy i dezorientujacy,
iz tematyka wspdtczesnego zycia w Czechostowacji, sztuki

38 Emil F. Burian, Rewia i girlsy, w: Emil Frantisek Burian. Teatr dynamiczny.
Wybdér pism o teatrze, muzyce i polityce, wybor opracowanie i redakcja Jan Jifik,
ttumaczenie Krystyna Mogilnicka, Wydawnictwo Instytutu Teatralnego
im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2023, s. 85.

39 Wyswietlano réwniez slajdy.

40 pokazy rewii Laterna Magika obejrzato tacznie 150 000 widzéw.
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ludowej czy romantyczno-ironiczna komedia schodzity w od-
biorze na dalszy plan. Wsrdd strategii zastosowanych przez
artystow nalezy wymieni¢ zacieranie granic miedzy sceng
i ekranem, tworzenie intermedialnego continuum, zestawia-
nie sytuacji w roznym czasie i przestrzeni, wieloaspektowe
ukazywanie zdarzen. Zaprojektowane przez Svobode rucho-
me, geometryczne ekrany zmieniaty przestrzen, umozliwia-
ly tez osiagniecie efektu mozaiki obrazéw statycznych lub
w ruchu, a takze zderzania ptaskosci z tréjwymiarowoscia.
Jak deklarowat artysta:

»Scenografia musi by¢ mechanicznie udoskonalona, aby zapew-
ni¢ jak najwieksza elastyczno$¢ przestrzeni scenicznej, jesli ma
korzysta¢ z filmowych mozliwosci bez ryzyka bycia przez nie
zdominowana. Scena musi by¢ zdolna reagowaé natychmiast na
nastepstwo obrazéw, by dawa¢ ekwiwalent filmowego szybkie-
go montazu; dotad najbardziej uzytecznymi urzadzeniami byty
ruchomy pas i zapadnia, ale nasze obecne koncepcje sceniczne
prowadza nas do intensywnych badan nad ekranami, nad wia-
$ciwosciami i technicznymi mozliwoéciami dyfuzji i kierunko-
wania éwiatha oraz ich mechaniczna instalacja”*!.

Po ogromnym sukcesie w Belgii, Laterna Magika stata si¢
sceng w strukturach Teatru Narodowego w Pradze, tworzac
pierwszy teatr multimedialny na §wiecie. Jak sami twierdzili

,Laterna Magika [...] wywodzi swéj rodowdd z dawnych
poszukiwan i marzen. Jest to juz jednak instrument wspét-
czesny, albo — lepiej to okreslajac — zespdt najnowocze-
$niejszych urzadzen, dzigki ktérym poetyka wypowiedzi ar-
tystycznych wzbogacona zostata o nowe érodki wyrazu”42.

Tych kilka teatréw, poprzedzajacych Galerig Jerzego Kre-
chowicza, eksperymentowato z projekcjami $wietlnymi, fil-
mowymi i diapozytywami. Stosowano w nich réznorodne
powierzchnie projekcyjne — od wieloekranowosci, przez
wyczernianie ekranu i jego czeéciowa transparencje, po

41 Fragment z wywiadu Josef Svoboda, Kelly Morris, Erika Munk, Laterna
Magika, , The Tulane Drama Review” 1966, nr 1, s 142. (ttumaczenie wla-
sne).

42 program Laterna Magika wydany przez PAGART w 1961 roku w zwiaz-
ku z tournée w Polsce.
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stworzenie mozliwo$ci poruszania nim. Zabiegi te wptywa-
ty bezposrednio na styl gry aktorskiej i ruch sceniczny, stajac
sie istotnym technicznym $rodkiem inscenizacji. Przybliza-
ja nas one do form hybrydycznych, multimedialnych pod-
wazajac dotychczasowe opinie na temat granic oraz relacji
réznych dziedzin sztuki. Podobnie jak w koncepgcji kina roz-
szerzonego (expanded cinema), ktére wykraczato poza granice
klasycznych sposobéw prezentacji tego medium, zblizajac
sie szczeg6lnie do sztuk wizualnych i performatywnych, tak
tutaj — na zasadzie inwersji — rodzit si¢ teatr rozszerzony
(expanded theatre). Byt on otwarty na réznorodne popularne
formy widowiskowe, rozbudowany mocno o komponenty
multimedialne, o kinetyczng i abstrakcyjng plastyke. Twércy
teatru rozszerzonego rezygnowali tez niekiedy z materialnej
obecnosci stowa czy zamienionego w animatora form aktora
— na rzecz realizowanych na zywo wizualno-dZwiekowych
spektakli. Tego typu procesualne i intermedialne wydarze-
nia artystyczne rozwijaly sie szczegdlnie intensywnie w la-
tach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku. Byty
wyrazem odchodzenia od paradygmatéw modernistycznych,
a wiec dzieta jako artefaktu czy teatru jako inscenizacji lite-
ratury. Izabela Franckiewicz charakteryzowata je jako:

»Spektakle multimedialne, czyli pokazy, ktérych autorzy,
laczac media (z reguly przy wykorzystaniu pewnej wcze-
S$niej stworzonej bazy), realizujg projekt na oczach odbiorcy.
To wydarzenia, ktérych czas powstawania i percypowania
zréwnuje sie. Odbiorcy jednak [...] nie partycypuja w two-
rzeniu dzieta”*3

Byly to wiec przedstawienia zbudowane z wielu kompo-
nentéw audiowizualnych projekcji Swietlnych, slajdéw,
filméw, muzyki, ruchu i tanica. Ich atrybutami byty — we-
dlug Ryszarda W. Kluszczyniskiego — procesualnosé, im-
mersyjno$¢, interakcja, komunikacyjno$é, nielinearnos¢,
hipertekstualno$¢, nawigacja i telematycznoé¢. Cechy te nie
musza jednak wystepowaé w komplecie ani w jednakowej

43 Izabela Franckiewicz, Sztuka audiowizualna — propozycja kategoryzacji,
w: tejze, Kolor, dzwigk i rytm. Relacja obrazu i dZzwigku w sztukach medialnych,
Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2010, s. 11.
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intensywnosci. Przypatrujac sie wczesnym realizacjom spek-
takli multimedialnych mozna wyrdzni¢ niemal wytacznie
dwa pierwsze — procesualno$¢ i immersyjnos¢. Spektakle te
prezentowano publicznos$ci zawsze w rzeczywistej przestrze-
ni i czasie. Twércom przy$wiecato dazenie do intensyfikacji
réznorodnych bodzcédw, kiedy to immersyjnie oddziatywali
poprzez atakowanie dzwiekami, $wiatltami, wys$wietlany-
mi z wielu Zrédet obrazami, wytwarzanymi mechanicznie
i manualnie (statycznymi/ruchomymi). Obliczone byly na
to, by pochtongé¢ publicznosé i uczynié ja czescig tworzo-
nego tu i teraz wszechogarniajacego, totalnego widowiska.
Odbiorcom przydzielano niekiedy aktywna role, jednakze
interakcja nie zachodzita w nich na technologicznym, zapro-
gramowanym poziomie. Z czasem spektakle multimedialne
transformujg sie w bardziej heterogeniczne — rozbudowane
o elementy zwigzane z teatrem i ruchem — eksperymenty ze
Swiattem ($wiatta stroboskopowe), obrazem (zabiegi z pty-
nami) i dzwiekiem (sterowanie komputerami, syntezatory,
reagowanie na ruch).



3. Teatr magiczny

Magia sceniczna byta zainteresowana naukg i technolo-
gia. Poprzez wachlarz opracowanych sztuczek i zastosowa-
nie optycznej aparatury igrata z ludzkim widzeniem — jego
mozliwo$ciami i nawykami.

»[...] wraz z nowymi technologiami produkcji $wiatta

i szkta magia sceniczna z konca XIX wieku wkroczyta w ere

wyobrazeniowa (imagistic), w ktérej wyszukane wizualnie

przedstawienia — rozkwitajace od czaséw fantasmagorii
pbznego XVIII wieku — zajely dominujaca pozycje”!.

Kreacyjne uzywanie luster i wytwarzanych przez nie od-
bi¢, a takze kontrola linii spojrzen, pozwalaty osiggnaé teatro-
wi magicznemu innowacyjne efekty znikania i metamorfoz,
co wzbudzato zachwyt publicznoéci. Zreczna manipulacja
obiektami za$ wytwarzata atrakcyjne efekty wizualne — ztu-
dzenia. W ideach, opisach, schematach czy skonstruowanej
aparaturze z dziedziny nauki i cudownosci spotykato sie

»[...] kilka dazen decydujacych o kierunku prac nad wyna-
lazkami: préby schwytania cienia jako $ladu obecnosci rze-
czy; che¢ stworzenia doskonatego lustra, ktére odbijatoby
$wiat, ukazujac mu jego sobowtdra; pragnienie wykreowania
iluzji ruchu i tréjwymiarowosci”?.

! Tom Gunning, Jeste$my tutaj i gdzies indziej: Magia sceniczna korica XIX wie-
ku a pojawianie sig (i znikanie) wirtualnego obrazu jako korzenie kina, ,Kultura
Pogularna” 2013, nr 3,s. 7.

Justyna H. Budzik, Wstep, w: tejze, Filmowe cuda i sztuczki magiczne. Szkice
zarcheologii kina, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015, s. 7.
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Stanowia one wazna inspiracje, umacniajac u Jerze-
go Krechowicza magiczne widzenie rzeczy i relacji miedzy
nimi. Charakterystyczna dlan gotowos$¢ podjecia ryzyka,
otwarto$¢ na eksperyment i che¢ poruszania sie w $wiecie
iluzji dzieki technice staty sie réwniez impulsem do odby-
cia podrézy w gleboki czas medialnych konstelacji, ktore
podjat w Teatrze Galeria w latach 1961-1968. Fascynacje te
zauwazalne byty w projektowanych przez niego materiatach
graficznych oraz w instrumentarium i praktyce Krechowicza
czy wspoltworcéw jego magicznego teatru.

,Chodzi raczej o odkrywanie w odlegtej przesziosci takich

dynamicznych momentéw, ktére z cata energia zanurzaty

sie w heterogenicznosci i dzigki temu mogty ewokowac na-
piecia z innymi momentami wspoétczesnoéci, relatywizowac

je i czyni¢ bardziej sprzyjajacymi podejmowaniu decyzji”3.

Wszak eksperymentowanie w celu przenikniecia tajemni-
cy danego medium, badania nad warunkami projekcji, daze-
nie do oszukania oka i sprawienie, by widz uwierzyl w istnie-
nie rzeczy, ktére widzi (przejecie kontroli nad widzeniem),
stosowanie w tym celu luster czy aparatéw optycznych, ktore
wytwarzaly i transformowaly fantastyczne wirtualne obra-
zy, zreczne kuglarstwo czy wreszcie taktyka ukrywania pro-
cesu technicznego, nalezg do szerokiego repertuaru praktyk
magiczno-medialnych stosowanych w Galerii.

Poszukujac tradycji i inspiracji dla swego teatru, siegnat
Krechowicz do péznorenesansowych traktatéw Josepha Fur-
tenbacha — niemieckiego popularyzatora i konstruktora
wloskiego typu sceny sukcesywnej, potocznie zwanej pudet-
kowa*. Moment ten byt niezwykle istotny w dziejach euro-
pejskiej inscenizacji, teatr bowiem, przede wszystkim pod
wplywem malarstwa perspektywicznego, ulegal znacznym
przeobrazeniom.

3 Siegfried Zielinski, Wprowadzenie: O idei glebokiego czasu technicznie za-
posredniczonego stuchania i widzenia, w: tenze, Archeologia mediéw. O glebokim
czasie technicznie zaposredniczonego stuchania i widzenia, Krystyna Krzemie-
niowa (ttum.), Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, s. 17.

4 Znanych juz woéwczas polskiemu czytelnikowi, wydanych pod wspél-
nych tytulem: Joseph Furtenbach, O budowie teatréw, thum. i oprac. Zbi-
gniew Raszewski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1958.
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13. Ilustracja z dzieta francuskiego fizyka eksperymentalnego
Jeana Antoine’a Nolleta Legons de physique expérimentale (Wyktady z fizyki
eksperymentalnej) 1758, s. 580. Przedstawia pokazy z zastosowaniem
mikroskopu solarnego i latarni magicznej, dzigki uprzejmosci
Bibliothéque Nationale de France.
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TRALABOMBA

HECYRK RODZINY AFANASJEN

mumsxn BIALE ZWIERZEIA.
POEZJ A°FI LM'PKHTOMIMK'BKLET

KLUB STUDENTOW.ZAK. W GDANSKU

14. Plakat filmu Biate zwierzeta (1960) Tralabomba Cyrku Rodziny Afa-
nasjew ze zbioréw Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego w
Warszawie. Jerzy Krechowicz uzyt tu fotokopii czeéci ilustracji pochodza-
cej z dzieta Jeana-Antoine’a Nolleta, Legons de physique expérimentale, Paris
1743, dzigki uprzejmosci Bibliotheque Nationale de France
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~Wszystko w tej konwencji jest przeciez — stwierdzal Ra-
szewski — proba przeksztalcenia teatru w obraz. Poczyna-
jac od ramy, do ostatnich czaséw zywo przypominajacej zto-
cona rame obrazu, a koficzac na malowanych dekoracjach”.

Na scenie panowat woéwczas malarz-architekt-inzynier
w jednej osobie, odpowiedzialny za projekty poszczegdlnych
elementéw plastycznych, ale takze za techniczne
wyposazenie sceny, w tym opracowanie i zastosowanie
odpowiednich mechanizméw wprawiajacych iluzjonistyczng
wizje w ruch. To zatem czas malowanych, obrotowych
telari i ruchomych prospektéw, licznych eksperymentéw
ze $wiattem zmierzajacych do wzmocnienia jego Zrddia
i bezpiecznej eksploatacji, czy wreszcie testowania efektow,
by pomnozyé alteracje spektatoréw. W$rdd opisanych przez
Furtenbacha urzadzen specjalnych znalazty si¢ zaréwno te
autorskie, jak i podpatrzone we Florencji (m. in. u mistrza
Guilia Parigiego), ktoére nastepnie we wlasnej praktyce
teatralnej sprawdzat i udoskonalal. Doswiadczenia te
pozwolily mu zawrze¢ w rozprawach doé¢ precyzyjne
informacje dotyczace wymiaréw, materiatéw, z ktérych
zostaly wykonane poszczegélne elementy dekoracji. Kilka
ilustracji, pochodzacych z jego manuskryptu Mannhafter
Kunstspiegel, powstalego okoto 1650 roku, Krechowicz
zamie$cit ponad trzy wieki p6zniej w programach Teatru
Galeria®. Polskiemu artyécie bliska byta zapewne idea
teatru zamienionego w obraz, jak i do§¢ prymitywna, cho¢
efektowna aparatura umozliwiajaca tworzenie iluzji.

W tym samym programie spektaklu Termitiera znalazto
sie takze rozwiazanie innego czarodzieja sceny Niccold Sab-
batiniego (1574-1654). Bylo to urzadzenie, ktére — dzieki
zastosowaniu cylindréw uruchamianych mechanicznie —
umozliwiato sprawne wyciemnienie sceny. W swej znakomi-
tej Praktyce budowania scen i machin teatralnych” tenze architekt
ksiazecy, geometra i budowniczy z Pesaro, proponowat wiele

5 Joseph Furttenbach, O budowie teatréw, thum. i oprac. Zbigniew Ra-
szewski, wyd. II, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 8.
6 Zaréwno w programie Termitiery (1964), jak i Inwazji (1967).

7 Niccolé Sabbatini, Pratica di fabricar scene e machine ne’teatrali, 1638. Pol-
ski przektad: Niccol6 Sabbatini, Praktyka budowania scen i machin teatralnych,
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15. Jerzy Krechowicz podczas préb do spektaklu Termitiera,
fot. Stefan Figlarowicz, ze zbioréw Sanny Figlarowicz

prostych ale funkcjonalnych rozwigzan, ktére odstaniajac
materialno-mechaniczny wymiar teatru zdominowaty inne ele-
menty spektaklu.

»~Wlasciwymi bohaterami nie sg aktorzy dramatu, tancerze,
czy muzycy, ale perspektywiczne dekoracje z mechanizma-
mi ich zmiany oraz urzadzenia i machiny stuzace do ewoko-
wania rozmaitych efektéw”8.

W konsekwencji autor wiele miejsca po$wigcit sposobowi
animacji elementéw $wiata scenicznej utudy, kierujgc uwage
na ich niewidocznych partneréw — maszynistéw. Swiat lu-
dzi i machin dziatajacych w ukryciu przed widzem na rzecz
plastycznej kompozycji catosci, jak i prostota warsztatu na-
suwaja skojarzenia z iluzjonistycznym instrumentarium Te-
atru Galeria.

tlum i oprac. Anastazja Kasprzak, Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2008.

8 Barbara Judkowiak, Wstep, w: Niccol6 Sabbatini, Praktyka budowania...,
cyt. wyzej, przyp. 7, s. 20.
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16. Ilustracja zamieszczona w programie do spektaklu Termitiera (1964)
— fotokopia urzadzenia do wyciemniania zrédet $wiatta
Niccol6 Sabbatiniego
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»Rozmaito$¢ mozliwosci technicznych i artystycznych, jakie
dawaty projekcje, autorzy piszacy o nich od potowy XIX wie-
ku okreslali terminem ,,sztuki projekcji” (Projektionskunst /
The Art of Projecting / L'art des projections). Historycznie poje-
cie to okre§la — w wezszym znaczeniu — procesy rozwojo-
we zachodzace od wynalezienia «laterna magica» w polowie
XVII wieku, jednak do jego zakresu nalezg réwniez znane
juz w starozytnoéci formy projekcji za pomoca luster”®.

Zwierciadta wkleste rzutujg obraz na rézne powierzchnie.
Szklo Claude’a, czyli lekko wypukie i przyciemnione zwier-
ciadlo, pozwalalo oglada¢ osiemnastowiecznym podrézni-
kom pejzaze.

,Gdy sie spojrzy w takie lustro, pewne rzucajace sie w oczy

elementy krajobrazu, jak na przyktad drzewa, zdajg sie

znajdowaé w warstwach «uciekajacych» w glab przestrzeni.

Dzieki takiemu zwierciadtu Frawdziwy krajobraz wyglada
jak dzieto Claude’a Lorraina”!°.

Zwierciadto takie stanowito narzedzie pracy wielu ma-
larzy, w tym Veldzqueza, ktéry w swojej kolekcji posiadat
lustra, rézne przyrzady oraz traktaty optyczne. Korzystanie
z nich bylo czesto tajemnicg warsztatu artystow. Wywotywa-
nie réznych efektéw za pomocy zwierciadet opisat Giambat-
tista della Porta — samouk, niezdyscyplinowany mysliciel,
niezalezny umyst o antyautorytarnej postawie, zatozyciel
Akademii Tajemnic — w swojej encyklopedycznej pracy na
temat urzadzen optycznych Magia Naturalis z 1554 roku.
Wspominam o nim dlatego, iz interesowat go katoptryczny
teatr, w ktérym zwierciadta byly zaaranzowane w taki spo-
sob, by tworzy¢ iluzjonistyczne, zwielokrotnione $wiaty. To
on réwniez sprawil, ze camera obscura — mimo ze byta znana
juz wczesniej — stata sie sensacja.

9 Ludwig Vogl-Bieniek, Historyczna sztuka projekcji. Otwarta perspektywa
na filmjako przedstawienie, w: KINtop. Antologia wczesnego kina, Andrzej Deb-
ski i Martin Loiperdinger (red.), Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroctaw
2016, s. 30. Latarnie magiczna wynaleziono wcze$niej, bo w XV wieku.

10 David Hockney, Lustra i odbicia, w: David Hockney, Martin Gayford,
Historia obrazéw. Od Sciany jaskini do ekranu komputera, Wydawnictwo Dom
Wydawniczy Rebis, Poznan 2017, s. 108.
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~Wydobyt ja z raczej waskiego kregu zastosowan astrono-
micznych czy — jak w przypadku Albertiego i Leonarda —
z obserwacji architektonicznych i uczynit modelem wielora-
ko przydatnym”!1.

Eksperymentowal z zastosowaniem w niej szkia dwu-
wypuktego, ktére miato skupi¢ wpadajaca wiazke $wiatta
i odwréci¢ rzutowany obraz. Urzadzat pokazy w ciemnym
pokoju, w ktérych dzieki optyce, $wiattu i umieszczonym na
zewnatrz aktorom pojawiaty si¢ kolorowe obrazy w ruchu.
Efekt ten przypominat kino. Byl wreszcie projektantem ma-
szyny do metamorfoz, cho¢ czeéciej kojarzy si¢ ja z nazwi-
skiem uczonego i konstruktora Athanasiusa Kirchera.

Jerzy Krechowicz bez watpienia inspirowat sie dorobkiem
Athanasiusa Kirchera — jednego z ostatnich uczonych uni-
wersalnych, pomystodawcy maszynowego teatru akustyczne-
go, zalozyciela Musei Kirscherianum — gabinetu osobliwosci,
w ktérym znajdowaty sie aparaty optyczne i akustyczne, wpra-
wiajace zwiedzajacych w pomieszanie. Szczegdlnie istotne dla
polskiego artysty okazato si¢ dzieto Ars magna lucis et umbrae
(Wielka sztuka $wiatla i cienia), z ktdrego ilustracji skorzy-
stat w programach do dwdch spektakli. Kircher byt tym, kto-
ry opisat i imponujaco zobrazowat sposéb funkcjonowania
laterna magica (cho¢ jej nie wynalazl), stanowigcej potaczenie
camera obscura, bedacej prototypem wspotczesnego projektora,
a takze katoptrycznego teatru.

»,Uzywal on tego sprzetu zaréwno podczas odczytdw, jak
tez w praktyce teatralnej, w obydwu wydaniach Ars magna
lucis et umbrae z techniczna kompetencjg rozpatrywat rézno-
rakie zastosowania projekcji obrazéw w ciemnych pomiesz-
czeniach. Istotne jest to, Ze jego prezentacja «taumaturgicz-
nej konstrukgji» latarni, dawata odczué cata moc, jaka taka
aparatura mogtaby okaza¢ przy inscenizowaniu iluzji” 2.

Rozpisywat sie o mozliwo$ciach zastosowania réznych
typéw zwierciadet, miedzy innymi cylindrycznego, dzigki

1 Sigfried Zielinski, Magia i eksperyment: Giovan Battista della Porta, w: ten-
ze, Archeologia mediéw... , cyt. wyzej, przyp. 3, s. 120-121.

12 Siegfried Zielinski, Swiatlo i cieri — konsonans i dysonans: Athanasius Kir-
cher, w: tenze, Archeologia mediéw..., cyt. wyzej, przypis 3, s. 182.
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ktéremu mozna byto ,unosi¢” figury w powietrze i je tam
»zawieszac”, czy aparatu do metamorfoz, ktéry stuzyt do
przemiany i wywotania wstrzgsu u widza. Pracowat rowniez
nad prototypem polimorficznego, katoptrycznego teatru,
w ktérym scene otaczaty ruchome $ciany wytozone lustrami.
Byt on pomyslany jako przestrzen performansu i zwielokrot-
nionych, optycznych eksperymentéw z udziatem miniaturo-

wych obiektéw.

,»Za pomocg swego rodzaju dzwigni wydobywano z zapadni
na plaszczyzne cate sceny, umieszczong z boku korbg moz-
na bylo wprawia¢ w ruch takze martwe przedmioty albo
od razu instalowac na scenie obiekty kinetyczne, jak mario-
netki lub jaka$ z Kircherowskich hydraulicznie poruszanych
rzezb”13.

Teatry katoptryczne Porty i Kirchera byly przede wszyst-
kimi projektami wyobrazonymi lub tez widzianymi przez
kameralng grupe widzow.

Innym, blizszym wspdtczesnosci projektem, ktéry nie zy-
skat akceptacji $rodowiska lalkarzy, byt lustrzany, a pdzniej
epidiaskopowy teatrzyk lalek Andrzeja Pawlowskiego. Arty-
sta zainteresowal sie sztukq lalkarska juz podczas studiéw na
Wydziale Architektury Wnetrz éwczesnej Szkoty Sztuk Pla-
stycznych w Krakowie, gdzie w latach 1948-1950 byl takze —
co nie jest bez znaczenia — mtodszym asystentem Tadeusza
Kantora. Tematyka na tyle zafrapowata mtodego tworce, iz
teatrowi lalek dla swietlic i szkdt poswiecit swojg prace dyplo-
mowa napisana pod kierunkiem prof. Antoniego Chudzikie-
wicza. W zalozeniach artysty-konstruktora miata to by¢ prze-
nosna scenka mieszczaca sie w walizce, charakteryzujaca sie

»prosta konstrukcja, przede wszystkim za$ powinna ula-
twiaé prace animatorowi. Ostatnie z zalozen warunkowato
nietypowa konstrukcje scenki oraz niekonwencjonalny spo-
sOb animacji lalek. Rozlozony teatrzyk sktadat sie ze stotu,
od strony widza poprzedzonego ramg sceniczng z kurtyna,
nad ktérym znajdowato sie, umieszczone pod katem 45°,
lustro. Animator siedzac za stotem, stanowigcym jednocze-
$nie odpowiednik sceny, prowadzil horyzontalnie trzymana

13 Tamze, s. 187.
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17. Miedzioryty przedstawiajace projekcje laterna magica z dziela Atha-
nasiusa Kirchera Ars magna lucis et umbrae, Amsterdam 1671, Ksiega X,
s. 768-69. Szkic techniczny zawiera btad. Przezroczysty pas z wysSwietla-
nymi obrazami powinien znajdowa¢ sie miedzy Zrédlem $wiatta i soczew-
ka, a nie przed obiektywem. Dzieki uprzejmos$ci Universitdtsbibliothek
Heidelberg (Niemcy),

lalke, zwrécona brzuchem do goéry, a ona dzigki zastosowa-
niu lustra prezentowata si¢ w pozycji pionowej, twarzg do
widza”14.

Ten spos6b poziomego ozywiania animantéw podykto-
wany byl wygoda lalkarza, zastosowanie lustra stwarzato
natomiast mozliwosci uzyskiwania réznych efektéw formal-
nych — deformacji, zwielokrotniefi, odwrécen. W Opisie
ochronnym w 1950 roku artysta sam zwracal uwage na éw
kreacyjny potencjat:

»Zwierciadlo [...] odbija uzyskany obraz pacynki w kie-
runku widza ogladajacego ja przy podniesionej kurtynie

14 Kamil Kopania, Teatr lalek, Bauhaus, Richard Teschner, Kineformy. Kilka
uwag na temat wczesnej twérczosci Andrzeja Pawtowskiego, ,, Kwartalnik Filmo-
wy” 2002, nr 39-40, s. 256.
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w ramie scenicznej [...]. Ewentualne zastosowanie krzywe-
go zwierciadla oraz trikow lustrzanych zwiekszaja mozliwo-
éci wywolywania efektéw plastycznych”!>.

Konfrontacja wyna-
lazku ze $rodowiskiem
lalkarzy i  wyrazone
przez nich uwagi kry-
tyczne dotyczace zbyt
matych rozmiaréw scen-
ki nie zniechecity jednak
Pawtowskiego. W nowej
wersji  lustro  zastapit
epidiaskop, ktéry miat
rzutowal powigkszone
malenkie lalki na wielki
ekran. Artysta poszuki-
wat bardzo jasnych so-
czewek  pozwalajacych
na uzyskanie duzej gle-
bi ostrodci, bo te, ktére
byly dostepne. dawatly
niestabilny, niewyrazny

2 i
M sl s iginir 10 . PrAESEr rain il ‘“ﬂ'w
obraz. Kolejnym proble- i et B ie Ty
N = e s flm ot
mem bylo nagrzewanie = R

sie zaréwek, co podnosi-  18. Aparat do metamorfoz Kirchera,
to znaczaco temperature ktéry stuzyt do alegorycznej przemiany

ie. Pawl Ki . widza. Athanasius Kircher, Ars magna lu-
na scenie. Fawiowskl, Wi- ;¢ . umbrae, Amsterdam 1671, Ksiega X,

dzac potencjat artystycz- s. 783. Dzieki uprzejmosci Universitits-
ny w swym projekcie, nie bibliothek Heidelberg
poddawat si¢ i poszuki-

wat wlasciwych rozwiazan. Teatr epidiaskopowy

sjest nowym rodzajem widowiska i droga jego rozwoju nie
moze przebiega¢ ani po drodze teatru lalek, ani kina. Powi-
nien on dazy¢ do wykorzystania swych specyficznych, nowych
mozliwoéci wynikajacych z warunkéw technicznych optyki
i wypracowaé swoisty charakter, prawdopodobnie réwniez

15 Opis ochronny wzoru uzytkowego PL 9603 Y1 zgtoszony do Kolegium
Rzecznikéw Patentowych w 1950 roku.
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w technice samej lalki. Tymi charakterystycznymi cechami,
ktére trzeba wykorzystaé, sa: jednokierunkowo$¢ odbierania
obrazu przez soczewke, sfery pozostajace poza glebig ostrosci
pozwalajace na uzyskanie nieostrego obrazu az do zatracenia
go, wykorzystanie tych sfer do bezposredniego poruszania
lalki lub dekoracji reka, rozjasnianie lub zaciemnianie obra-
zu za pomocg przyston, zastosowanie w pewnych celowych
wypadkach soczewek deformujacych i kolorowych filtréw”16.

W Teatrze Galeria korzystano zaréwno ze zwierciadet, jak
i epidiaskopéw, by rzutowac odbicia/projekcje na ré6znoksztatt-
ne ekrany. Innym z przyktadéw dzialan eksperymentalnych
w zakresie zastosowania optyki i $wiatla w teatrze lalek byta
dziatalno$¢ Richarda Teschnera — urodzonego na ternie dzi-
siejszych Czech rzezbiarza, malarza i architekta, dziatajacego
w Wiedniu. Jest wielce prawdopodobne, ze Pawlowski (a moze
réwniez Krechowicz) znali jego przedstawienia Figurenspiegel
(Lustro dla figur-lalek) realizowane od 1931 roku!”.

»Tajemnica kryla sie w specjalnym rozwigzaniu nieréwno-
Sci na ksztatt fal. Od wewnatrz soczewke pokrywata zastona
z muslinu o do$¢ duzych oczkach. Urzadzenie takie zobowia-
zywalo Teschnera do reliefowego komponowania akcji. Na
ogo6t lalkarze dazyli do [uzyskania] efektu glebi sceny, ale Te-
schner dobrze sie czut za tym plaskim kotem, bedacym dla
niego symbolem spetlnienia i nieskonczonos$ci. Soczewka przy-
dawata miekkosci rysunkowi postaci, umozliwiata koncentra-
cje obrazu i dawala poczucie niezwyktlej, nierealnej iluzji. Co
wiecej, optyczne wladciwosci soczewki tworzyty wokét postaci
rodzaj aureoli, a wszystkie dziatania realne i realne przedmio-
ty przenosity w wymiar $wiata nierzeczywistego. Dodatkowe
efekty osiagano oéwietlajac muslin. Swiatto rzucone z przodu
czynito muslin nieprzenikalnym i dawato wlasnie efekt odbi-
cia w zwierciadle. Swiatto rzucone od tylu eliminowato jak
gdyby obecnoé¢ tkaniny. Stosowanie na przemian $wiatet tyl-
nych i przednich dawato wiec efekt niezwykty i zaskakujacy,
tym bardziej ze Teschner stosowat lampe tukowa” 8.

16 \Wtadystaw Cybulski, Epidiaskopowy teatr lalek, ,Dziennik Polski” 1954,
nr 3.

17 Hipoteze taka stawia Kamil Kopania, Teatr lalek, j.w., przyp. 14, s. 259.

18 Henryk Jurkowski, Dzieje teatru lalek, t 2: Od romantyzmu do wielkiej re-
formy teatru, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1976, s. 233 [cyt.
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Stosowanie soczewek, ktére powiekszaty mikroobrazy
umieszczone na kliszach, jak i kreacyjne dziatanie swiattem,
to réwniez praktyki znane w Teatrze Galeria.

Wracajac do laterna magica — aparatury optycznej, kto-
rej zastosowania teoretycznie rozwazal Athanasius Kircher.
Urzadzenie to bylo réwniez nazywane latarniq magiczng, la-
tarniq czarnoksigskq czy latarniq strachu. Realizowano za jej
pomocg fantasmagorie — spektakle z udziatem optycznych
zjaw i duchow prezentowane pod koniec XVIII wieku. Szcze-
golnie popularne byly pokazy belgijskiego fizyka, aeronau-
ty, prawdopodobnego wynalazcy spadochronu i iluzjonisty
Ettiene Gasparda Roberta, zwanego réwniez Robertsonem,
odbywajace sie w wielu miastach Europy. Nieodzownym re-
pertuarem iluzjonistycznych atrakgji i Srodkéw byto unosze-
nie sie rzutowanych obrazéw-postaci w powietrzu, stosowa-
nie nierozpoznawalnych ekranéw czy wyswietlanie projekcji
na dymie, nacieranie obrazu na widzéw, dzieki uzywaniu
mobilnych projektoréw z przystonami i mechanizmu wpra-
wiania slajdéw w ruch. Jeden z kanonikéw z Hamburga,
ogladajacy fantasmagorie Robertsona, tak relacjonowat ich
ksztatt i przebieg:

,Obywatel Robertson codziennie zapowiada fantasmago-
rie, ukazywanie si¢ zjaw, sztuczki, iluzje, la non saglante, la
bataille de Marengo, la femme invisible, popisy brzuchoméwecy.
Rozmaito$¢ i spotggowana iluzja powoduja, ze zabawy Ro-
bertsona sg ciekawostka w Paryzu i w stylu paryskim. Do
tych celéow zostato urzadzone kilka sal w klasztorze Kapu-
cynoéw. Przy $cianach, posréd duzej liczby narzedzi fizykal-
nych, stoja skrzynki z wizjerami, latarnie magiczne nowej
konstrukeji wywotujace marzenia malarskie, wkleste zwier-
ciadta wszelkiego rodzaju, pryzmaty, szkla przemieniajace
rysunkowe karykatury i temu podobne zabawki optyczne.
[...] Lampa nagle gasnie i oto swobodnie unoszac si¢ w po-
wietrzu, z ledwo styszalnym uderzeniem skrzydet, pojawia-
ja sie puszczyki, zwiastuny grobéw, a po nich duchy boha-
teréw i wielkich ludzi. Wéréd grzmotéw burzy, dzwonienia
tancuchéw, syku ptomieni i wycia oszalatej armii powstaja
duchy piekielne i krwawa posta¢ Robespierre’a. Wszystkie

z drobnymi modyfikacjami].
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19. Program do spektaklu Termitiera (1964), w ktérym Krechowicz uzyt
miedzy innymi fotokopii ilustracji wykonanych oryginalnie w technice
miedziorytu przedstawiajacych aparat do metamorfoz z dzieta Ars magna
lucis et umbrae Athanasiusa Kirchera.

20. Powiekszenie fragmentu programu do spektaklu Inwazja (1967),
w ktérym Jerzy Krechowicz uzyl fotokopii ilustracji wykonanej orygi-
nalnie w technice miedziorytu, przedstawiajacej sposéb funkcjonowania
laterna magica. Aparatura rzutuje obraz figury w ogniu czy$écowym.
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21. Andrzej Pawtowski i jego przenoény lustrzany teatrzyk kukietek
(1950), Krakéw. Opis wzoru uzytkowego Ru-9603. Opubl. 24.4 1951,
fot. Archiwum Urzedu Patentowego w Warszawie

te ztudy i zwidy zrobione sa nader pomystowo, postacie
mozna rozpoznaé, widad je ostro na czarnym tle, a widowi-
sko szalejacych ptomieni i zionacej ogniem otchtani piekiet
robi wrazenie malarskie i zdumiewajace”!°.

Ukryta przez wzrokiem widzéw maszyneria i zaaranzo-
wana scenografia stwarzala wyjatkowa sytuacje nierucho-
mej kontemplacji iluzorycznej obecnosci wirtualnych figur®°.
Jerzy Krechowicz osiagal podobne efekty unoszenia sie
abstrakcyjnych obrazéw, stosujac zblizone zasady ich rzu-
towania.

Latarnia magiczna byla réwniez uzywana podczas wy-
ktadéw. Szczegdlnie istotne — z uwagi na popularyzatorski
charakter Teatru Galeria i stosowane w nim wielostrumie-
niowe wys$wietlanie slajdéw — byty projekcje obrazéw sto-
sowane jako pomoce badawcze w historii sztuki. Pierwszym,

19 Ludwik Vogl-Bieniek, Historyczna sztuka projekcji..., w: KINtop..., zob.
wyzej przyp. 9, s 38.

20 Anne Friedberg, Mobilne i wirtualne spojrzenie w nowoczesnosci: flaneure/
flaneuse, w: Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesnosé i kultura popularna, pod
red. Tomasza Majewskiego, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa 2008, s. 74.
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ktory uzyt ich do tego celu na ogdélnoniemieckim forum
w 1873 roku, byt Bruno Meyer. Z poczatku jednak srodowi-
sko naukowe nie przyjeto tej formy prezentacji, kojarzac ja
z popularnymi panoptikami.

»Jednak po opowiedzeniu si¢ Hermana Grimma za tym me-
dium, do konca stulecia projekcja obrazéw powszechnie sie
przyjeta. Dla Grimma powigkszona projekcja umozliwiata
analityczny dostep do obiektu, analogiczny do tego, ktéry —
dzieki mikroskopowi — byt udziatem nauk przyrodniczych.
Uwazat on, ze z jej pomocg to, co artystyczne, ukazuje sie
W stopniu wyzszej autentycznoéci, anizeli jawitoby si¢ ono
gotemu oku”?!.

Forme wyktadéw ilustrowanych slajdami rozwinat pdz-
niej Heinrich Wolfflin, stosujac réwnolegla projekcje dwdch
obrazdéw.

»,Komparatystyczna metoda wyktadu ze zdublowanymi slaj-
dami stala sie jedna z pomocy pedagogicznych niemieckiego
historyka [...] od momentu, kiedy w 1901 roku rozpoczat on
wyktada¢ na Uniwersytecie w Berlinie. [...] Wolfflin zaczat
stosowa¢ projektory na dwa obiektywy, by moéc pordéwnaé
dwa rozne obrazy czy tez ukazaé zblizenie szczegdtéw obok
podstawowego obrazu. Wykorzystanie podwojnej projekcji
slajdéw pozwalato widzowi rozwaza¢ jeden obraz w rela-
cji do drugiego — poréwnywa¢é go z innym wcze$niejszym,
z przyblizonym detalem, z kontrastujacym stylem”?2.

Emile Reynaud, francuski demonstrator przezroczy, da-
zyt natomiast do stworzenia symbiozy teatru i sztuk optycz-
nych. Skonstruowat w tym celu praksinoskop??, czyli urza-
dzenie oparte na

»zasadzie bebna zootropowego. W §rodku [Reynaud] umiescit
12 luster w uktadzie pryzmatycznym, w ktérych odbijaty sie

21 Horst Bredekamp, Media obrazowe, tlum. Mariusz Bryl, , Artium
Quaestiones”, 2004, nr XV, ss. 209-232, tu s. 216.

22 Anne Friedberg, Wielo$¢, w: tejze, Wirtualne okno. Od Albertiego do Micro-
softu, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012, s 347.

3 Wiadystaw Jewsiewicki, Pierwsze proby projekcji filmowej, w: tegoz, Pre-
historia filmu, Filmowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1953, s 152. Autor
podaje tu btedna date 1876, tymczasem praksinoskop zostal zbudowany
rok pézniej, w 1877 roku.
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22. Figurspiegel / Lustro dla figur-lalek w spektaklu Richard Teschner
Zegar zycia, 1935, fotografia za zgodq Muzeum Teatralnego w Wiedniu.

obrazki recznie malowane, znajdujace si¢ na tasmie [papiero-
wej — dop. M.G] wewnatrz bebna. Tasma zawierata obrazki
jakiejé postaci wykonujacej pewne czynnoéci w ruchu”2,

Przez blisko pietnascie lat wytrwale udoskonalat i rozbudo-
wywat urzadzenie, by uzyskac satysfakcjonujacy (przynajmniej
na pewien czas) efekt dluzszej, ptynniejszej projekcji. Dazac
do przeksztalcenia aparatu w projektor, rozbudowat go o kor-
be, lampe o$wietlajacg wnetrze bebna i wreszcie ,,wykadrowat”
miniaturowym oknem scenicznym. W tak powstatym praksi-
noskopie ,teatralnym”, na tle papierowych miniplansz-dekora-
cji ukazywaty sie krétkie projekcje, wciaz uzaleznione od dtu-
gosci ,tasmy” i dostepne dla niewielkiej grupy widzow. Pare lat

24 Tamze, s. 152.
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23. Projekcja latarni magicznej oraz wnetrze aparatu. Ilustracja pocho-

dzi z dzieta Willema Jacoba Gravesande’a, Physices elementa mathematica,

experimentis confirmata, sive introductio ad philosophiam Newtonianam. 1720,
Tomus 11, dzigki uprzejmosci Digital Libraries Connected

pdzniej zrealizowano petniej ten projekt w Teatrze Optycznym
(Theatre Optique) z 1892 roku, gdzie rysowane klatka po klatce
obrazy byty manualnie przesuwane i dostosowywane do tempa
akcji. Projekcje ,w drodze” na ekran musialy jeszcze odbic si¢
w zamontowanych lustrach, gdy to nastapito, oczom widzéw
ukazywaly si¢ rézne zabawne i poruszajace kroétkie scenki na-
zywane Pantomimes lumineuses®>. Byly to nieme zdarzenia wy-
Swietlane przy akompaniamencie muzyki granej na zywo. Pro-
ces technologiczny byt ukryty przed publiczno$cia.

2> Przyjmuje sie, ze Reynaud stworzyt blisko 7 filméw, kazdy miat co naj-
mniej kilkaset obrazkéw. Seanse trwaty zwykle ok. pét godziny.
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24-25. Fantasmagorie Ettiene-Gasparda Robertsona, 1802, dzigki uprzej-
moéci ,,New Magic Latern Journal”

»Spektakle francuza miaty jednak pewng ceche, ktérej
pdzniejszemu kinu brakowalo, przynajmniej az do cza-
su pojawienia si¢ interaktywnych mediéw. Mianowicie
nie bylty wylacznie mechanicznym odtworzeniem wcze-
$niejszego zapisu. Reynaud recznie operowat kilkoma
elementami projekcji, uwaznie nastuchujac reakcji Sali
i spontanicznie decydujac o dtugosci czasu trwania po-
szczegoblnych obrazéw? Wystarczyto przestaé kreci¢ kor-
ba, aby ktéras z postaci zastyglta w bezruchu tak diugo,



68 3. Teatr magiczny

26. Ilustracja przedstawiajaca reprojekcje w Teatrze Optycznym Emile’a
Reynaulda podczas przedstawienia Pauvre Pierrot (Biedny Pierrot) autor-
stwa Louisa Poyeta, opublikowana w lipcu 1892 roku w czasopi$mie , La
Nature”, dzieki uprzejmosci Bibliothéeque Nationale de France

27. Zaproszenie na III Ogélnopolski Przeglad POLSKIE DEBIUTY
FILMOWE 1972 zawierajace powyzszg ilustracje, zaprojektowane przez
Jerzego Krechowicza; ze zbioréw Autorki

jak artysta uznat to za stosowne. I to wiasnie pewna nie-
powtarzalno$¢, a nawet ezoteryczno$é kazdego przedsta-
wienia wiazata Teatr Optyczny bardziej z pokazami magii
czy teatrem chinskich cieni, niz z kinematografem braci
Lumiére”2.

26 Marcin Gizycki, Magiczne poczqtki kina, ,Kwartalnik Filmowy” 2000,
nr 29-30, s. 212.
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28. Laszl6 Moholy-Nagy, Modulator §wietlno-przestrzenny (1922-1930),
za zgoda Guttormsgaards Arkiv (Norwegia)
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Mozliwo$¢ manipulowania
i dokonywania zmian przez
ukrytego  animatora-predisti-
digatora stwarzata warunki do
prezentacji kazdorazowo innego
pokazu. Nie byl on wiec odtwa-
rzany, a wykonywany.

W tym samym roku, w kto-
rym rozpoczal swoja dziatalnosé
Teatr Optyczny, rozpoczeta sie
réowniez produkcja elektrycz-
nych projektoréw do wyswietla-
nia slajdéw. Sprzet ten réwniez
znalazl zastosowanie zaréwno
wérdd naukowcédw, jak i twor-
cébw wydarzen. Na przykiad,

29. Stopklatki z filmu-rejestracji . .
dziatania modulatora Laszlé Mo- Jerzy Kujawski w 1949 roku

holy-Nagy, Gry $wietlne: czarne, wykorzystat taka aparature do
biate, szare (1930), zarchiwum  projekcji wizualiéw w spektaklu

Fundacii Si
tndagc Slgntm Droga do Damaszku®’. Artysta

umiescit plamy barwne na celu-
loidowych btonach, gdzie pod wptywem temperatury ulega-
ty swobodnej, nieprzewidywalnej przemianie“®. W ten spo-
sOb czas i przypadek miaty silny wptyw na proces tworczy,
ktérego przebieg zrownywat sie z jego percepcja w teatrze.
Jednorazowy pokaz eksperymentu odbyl sie w tym samym
roku takze poza sceng, w Galerii Dragon w Paryzu. Artysta
nadal mu wymowny tytul Les peintures en movement (Malar-
stwo w ruchu). Jak sam wspominat:

,Préobowalem realizowaé ruchome dekoracje, wyswietla-
jac na ekranie ptyty fotograficzne z wcze$niej naniesio-
nymi kilkoma barwnymi plamami, ktére z czasem roz-
tapialy sie pod wplywem ciepta projektora. Potem jeden

27 August Strindberg, Droga do Damaszku, rez. Nadine Lefebure i Pierre
Guilbert, Teatr Vieux Colombier w Paryzu (premiera: 30.05.1949 roku).

28 Informacje te podaje za: Jerzy Kujawski. Maranatha, katalog pod red.
Andrzeja Turowskiego, Wydawnictwo Muzeum Narodowego w Poznaniu,
Poznan 2005, s. 74.
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seans w galeru — w nawiazaniu do scenograficznej idei
projekgji”?

Juz w 1927 roku Léaszl6 Moholy-Nagy — wegierski artysta
i teoretyk zwiazany z Bauhausem — nazwat wiek XX epoka
$wiatla. Zaréwno on, jak i wielu innych artystéw, byto nim
urzeczonych. Interesowato ich nieimitacyjne ksztattowanie
oraz wizualizacja jego fizykalnych atrybutéw — ,ruchowej
energii promieni $wietlnych, przebiegajacych w czasoprze-
strzennym kontinuum, nieuchwytnym ludzkim okiem”3°,
Nie mozna nie wspomnie¢ tutaj o Thomasie Wilfredzie, ktdry
od 1905 roku pracowat nad koncepcja sztuki $wiatta w ruchu,
nazwana przez niego Lumiq. Artysta zerwat z tradycja barw-
nych organdéw i zajat si¢ fenomenem $wiatta samym w sobie.
Twierdzit wrecz, ze wynalazt 6smg sztuke. Dla jej potrzeb
wymysh} i skonstruowat w 1919 roku instrument — clavi-
lux®!, ktéry zostat pierwszy raz zastosowany trzy lata pozniej
podczas cichego pokazu $wietlnego w Nowym Jorku. Tworca
traktowal $wiatto jako niezalezne medium, ktérym sterowat
za pomoca klawiatury instrumentu. Proponowana przez nie-
go nowa sztuka lumia opierata sie na formie, kolorze i ruchu.
Kazda z jego lumii byta unikalng konfiguracja dziatania Zré-
det $wiatta (zaréwek), soczewek, filtréw, obrotowych dys-
kéw z kolorowymi kompozycjami, powierzchni odbijajacych,
wspartych dziataniem klawiatury, umozliwiajacej sterowanie
spektaklem $wietlnym, ktéry byt rzutowany na ekran kinowy.
W efekcie powstawata odrebna, cykliczna kompozgqa ktéra
powtarzata sie w ustalonym przez artyste czasie3?. Wilfred

29 Tamze.

30 Andrzej Gwozdz, Przebudzenie $wiatta. Na poczgtku byto wiatlo, w: te-
g0z, Ze studiéw nad niemieckq myslg filmowg do roku 1933, Uniwersytet Slaski,
Katowice 1990, s. 73.

I Powstato osiem instrumentéw mechaniczno-elektrycznych, ktére
Wilfred ponumerowat literami od A do H. Kazdy kolejny model byl przez
artyste stopniowo miniaturyzowany, by ostatecznie zmies$ci¢ si¢ w waliz-
ce. Mialo to ulatwié jego transport w czasie tournée. Skonstruowat takze
werSJe Clavilux Junior oraz Lumia Box.

32 wilfred wspo%pracowa% réwniez z amerykanskimi teatrami, dla kto-
rych tworzyt rozwigzania projekcyjne, stwarzajgce iluzjonistyczne efekty.
W 1941 roku Muzeum Sztuki Wspéiczesnej MoMa w Nowym Jorku jako
pierwsze zakupilo jego lumie Vertical Sequence II, Opus 137. Praca zostata
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powotat zreszta pdzniej Art Institute of Light w 1930 roku
w Nowym Jorku, ktéry uznawany jest za jeden z pierwszych
o$rodkéw zajmujacych sie czysta sztuka Swiatta.

Moholy-Nagy diagnozowat, iz tradycyjne malarstwo
sztalugowe wymaga przeobrazen w sposobie ksztattowania
optycznego, zgodnych ze wspoétczesnymi potrzebami i moz-
liwo$ciami. Zwiastunem tych zmian byl — wedtug niego
— obraz Kazimierza Malewicza Biaty kwadrat na bialym tle
(1918):

»,Symptomy zapoczatkowanego odwrotu od tradycyjnego
malowania obrazu [...] ujawniaja si¢ juz w decydujacych
momentach dziejéw ducha, jak choéby w rozwoju supre-
matysty Malewicza. Jego ostatni obraz bialy kwadrat na
kwadratowym biatym plétnie jest widomym symbolem
ekranu projekcyjnego do projekcji obrazéw Swietlnych i fil-
méw, symbolem przechodzenia malarstwa pigmentowego
w ksztattowanie $wiatta: na bialg ptaszczyzne mozna rzu-
towa¢ éwiatto takze w ruchu”33,

Akademia malarstwa miata staé sie akademia Swiatta.
W tym kierunku zmierzaty niejako eksperymenty studen-
tow Bauhausu skupionych wokét Ludwiga Hirschfelda-
-Macka badZ Kurta Schwerdtfegera i Josefa Hartwiga. Byli
oni zainteresowani ruchem i barwna modulacja zjawisk lu-
minescencyjnych. Chcieli wprowadzi¢ rzeczywisty ruch do
obrazu sztalugowego. Opracowali réwniez aparature, ktora
pozwalata im tworzy¢ refleksowe gry Swietle (reflektorische

tam nastgpnie wyeksponowana podczas waznej wystawy 15 Amerykandw
w 1952 roku. Zob. Frederick Kiesler, Jackson Pollock czy Mark Rothko.
Szczegbtowa lista artystow i prezentowanych prac znajduje si¢ pod linkiem:
https://www.moma.org/documents/moma_master-checklist_325838.pdf
[data dostepu: 10.02.2019].

3 Swoja droga ciekawe byloby przeanalizowanie relacji miedzy praca
Malewicza a bialymi obrazami Rauschenberga: ,Jego wielkie, jednolicie
biate obrazy z roku 1951 John Cage okreslit poetycko jako lotniska dla
Swiatel, cieni i atoméw. Wiasénie Cage’owi Rauschenberg zawdzieczat in-
spiracje buddyzmem Zen, ktérego medytacyjny charakter ofiarowywat du-
chowe przeciwienstwo dla «malarstwa akgcji». Stad kontemplacyjne, ema-
nujace pustkyq White Paintings”. Zob. Maria Poprzecka, W szczelinie migdzy
sztukq a zyciem, www.atlassztuki.pl/pdf/Rauschenberg3.pdf [data dostepu:
15.01.2019].
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Lichtspiele), ktore miaty rowniez swg barwng odmiane (reflek-
torische Farbenlischspiele).

»,Zasade [...] stanowila tylna projekcja barwnego $wiatta
o roéznej intensywnosci, sprzezona z ruchem zrédla $wiatta
(lampa) i wykorzystaniem szablonéw, umieszczanych mig-
dzy powierzchnia projekcyjng a zrédlem $wiatta. Obstuga
aparatu projekcyjnego nastepowata wedtug Scistej partytu-
ry, swego rodzaju scenopisu”””.

Na czarnym tle ekranu, dzieki ksztaltowaniu refleksowe-
mu i projekcyjnemu, pojawiaty sie §wietlne formy — punkty,
linie i ptaszczyzny, zmieniajace barwe i przenikajace sie.

Wspomniany juz Laszl6 Moholy-Nagy w latach 1922-
1930 wraz z inzynierem Stefanem Sebokiem pracowal nad
rekwizytem $wietlnym elektrycznej sceny, nazywanym mo-
dulatorem $wietlno-przestrzennym. Ow obiekt miat by¢
pierwotnie ogladany przez sceniczny otwor, ktéry pdzniej
zostal usuniety, co odstonito w petni konstrukeje i mecha-
nizm dziatania urzadzenia. Modulator byl zarazem sceng
i aktorem kinetyczno-luminescencyjnych zjawisk. Artysta
stworzyt rowniez idee teatru totalnego, ktéry miat by¢ me-
chanicznym widowiskiem zdarzen wizualnych, powstaja-
cych z potaczenia: duzych i mniejszych form, ruchu, dZwie-
ku, $wiatta, koloréw i zapachu. Potwierdzatata to zachowana
partytura Szkic partytury mechanicznej ekscentryki [Partitur-
-skizze zu einer mechanischen Exzentrik, 1924] przygotowany
dla variété w formie harmonijki. Jak podkreslat autor, istota
nowej sztuki byto ksztaltowanie §wietlnych napie¢ w czasie
i przestrzeni poprzez kinetyczne komponowanie zestawien
rozwijajacych sie w czasie barw. Rozwazane jako mozliwos¢
catkowite usuniecie cztowieka ze spektaklu miato zapewni¢
odbiorcy pelng autonomie — uwolni¢ go od wptywu ludz-
kiej ekspresji, zwtaszcza od subiektywnej sity oddziatywa-
nia zywego, poruszajacego sie ciata aktora. Nowatorskie sg
réwniez jego przemyslenia na temat przekroczenia ptaskiego
ekranu, ktéry nazywat , stechnicyzowanym obrazem sztalu-
gowym”; zamiast niego proponowal uzywanie tréjwymiaro-

34 Andrzej Gwozdz, Narodziny spektaklu $wietlnego, w: tenze, Pochwata wi-
dzialnosci..., cyt. wyzej, przypis 30, s. 102.
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s - P = —
30. Karel Capek, R.U.R. ze scenografia
Fredericka Kieslera, 1922, za zgoda

The Frederick Kiesler Foundation (USA)

LIPIEC @ SIERPIEN o 1961

WARSZAWA o GDANSK

laterna magika

ERSPERYMENTALNE. STUDIO FILMU CZECHOSLOWACKIEGO

31. Program Laterna Magika wydany przez PAGART
z okazji przyjazdu czechostowackiego zespotu
do Polski w 1961 roku, ze zbioréw Jerzego Krechowicza
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wych powierzchni projekcyjnych. Wspominat o tym w ar-
tykule Symultaniczne kino albo polikino. W jego wizjonerskim
tekscie pojawiaja sie rowniez inne propozycje rozwiazan
w postaci parasoli projekcyjnych, kulistoforemnych bryt-
-ekranéw>? czy tez kinetycznych projekcji pozbawionych tla,
co dawato mozliwos¢ uzyskania efektu unoszenia sie obrazu
w powietrzu3®.

Dwie dekady pdzniej, w innym kontekscie — filmu abs-
trakcyjnego dynamizujacego malarstwo i wizualizujacego
muzyke — rozwazania na temat artystycznego ksztattowa-
nia procesu projekcji podjat Bronistaw Onufry Kopczynski.
Wedtug tego autora wyswietlanie filmu wymagato reformy.
Mechaniczne odtwarzanie bowiem sprawia, ze tre$¢ takze
nabierata mechaniczno$ci.

»Musi by¢ [ono — dop. M.G] zastgpione interpretacjq przez zy-
wego czlowieka. Miejsce dotychczasowej maszyny do wyswie-
tlania musi zaja¢ instrument, miejsce mechanika — artysta”3’.

Jak ustalil Ryszard W. Kluszczynski koncepcja

Hfilmu-partytury interpretowanego wykonawczo przez arty-
ste za pomoca projektora-instrumentu byta polskim wkta-
dem w geneze kina rozszerzonego (expanded cinema)”38.

To podejécie do aparatury $wietlnej jako partnera w pro-
cesie tworczym wyrasta z postawy magicznej, siegajacej pre-
kinowych do$wiadczen z obszaru sztuki projekgji.

Artysta, ktory niejako zrealizowat i rozwinat zatozenia
Kopczynskiego, byt Andrzej Pawtowski®”. Skonstruowat on
wlasne urzadzenie, by za jego pomocg wykonywac czaso-

35 Temat ten rozwijam w rozdziale 6.

36 Szerzej o tym w: Martyna Groth, Ldszlé6 Moholy-Nagy i Jerzy Krechowicz
— akcje kinetyczne i luminescencyjne, w: Po $ladach awangardy, Lukasz Guzek
(red.), Akademia Sztuk Pieknych, Gdansk 2023.

37 Stefan Barwinski (wt. Bronistaw Onufry Kopczynski), O filmie abstrak-
c;gjnym, »Sztuka i Nar6d” 1942, nr 2.

8 Ryszard W. Kluszczyniski, Film, muzyka, jezyk. Polskie dyskusje o filmie
abstrakcyjnym w okresie dwudziestolecia migdzywojennego, ,,Exit” 1993, nr 4,
s. 678.

39 Potaczyt tu do$wiadczenia autorskich scenek lalkowych z bezkamero-
wymi $wiattoobrazami — fotogramami.
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32. Szkic usprawnionego urzadzenia oraz objasnienie mechanizmu dzia-

tania zamieécit Lucjan Kydrynski w artykule Wynalazek Andrzeja Pawtow-

skiego: Kineformy, opublikowanym w ,,Przekroju” (17 lutego 1957 nr 619,
s. 17), dzieki uprzejmosci Marka, Macieja i Marcina Pawtowskich

33-35. Stopklatki z filmowej rejestracji Kineform Andrzeja
Pawlowskiego (1957), dzigki uprzejmoéci Marka,
Macieja i Marcina Pawtowskich
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przestrzenne formy w ruchu*®. Pierwszy prototyp urzadzenia
do tworzenia Kineform byt wykonany z materiatéw niskich
gatunkowo — dykty, kijow od miotty zakonczonych blatami
od okragtych stotkow, ktére petnity funkcje pokretet, a we-
wnatrz aparatu byl wbudowany ekran z kalki kreslarskiej.

»Andrzej puszczal magnetofon w ruch, ujmowat blaty w obie
rece i zaczynal nimi z wolna obraca¢. Na matym ekranie
pojawiaty sie formy bajecznie zjawiskowe, nie do opisania,
podptywajace z mglistej glebi, przychodzace i odchodzace,
barwne i czarno-biate, przepickne. Nie przedstawiaty nicze-
go i kojarzyly sie ze wszystkim, zupelnie abstrakcyjne [...].
Po seansie mozna byto zajrze¢ do aparatu. Kawatki kartonu,
strzepki celofanu, pare bombek choinkowych, zaréwka i so-
czewka™*!,

Kolejny, udoskonalony aparat byl juz wykonany z blachy.
Jego najdtuzszy bok mial okolo péitora metra. W srodku
znajdowato sie pie¢ abstrakcyjnych modeli, kazdy o Srednicy
okoto 40 cm.

W czotowej Scianie skrzyni — relacjonowat Lucjan Ky-
drynski — jest pie¢ soczewek, w $cianie bocznej — jeden
reflektor. To wladciwie wszystko, précz ekranu i widzow
[...]. Swiatto reflektora rzutuje kolejno abstrakcyjne formy
modeli na ekran. Przy czym przechodzac przez soczewki,
deformuje je, dajac w rezultacie obraz czasem bardzo skom-
plikowany, pelen elementéw wyraznych, jaskrawych prze-
nikajacych sie, subtelnych, zamglonych”*2.

Artysta, podobnie jak w poprzednim modelu, w trakcie
pokazu manipulowat nim recznie. Wraz z aparatem zajmo-
wat pozycje za ekranem. Bylta to wiec czesciowo improwizo-
wana reprojekcja. W archiwum Jerzego Krechowicza znaj-
duje sie artykut Lucjana Kydrynskiego zawierajacy schemat
urzadzenia do Kineform. W rozmowie artysta podkreslat
réowniez, iz w trakcie studiéw widzial pokaz Pawlowskiego

40 Tadeusz Kantor, Kinetyczna plastyka Pawtowskiego, Katalog wystawy in-
dywidualnej KMPiK, Warszawa 1957. Przedruk w: Andrzej Pawtowski 1925—
1986, Jan Trzupek (red.), Krakéw 1997, s. 42-43.

41 Juliusz Garztecki, Andrzej Pawltowski, , Ty i Ja” 1963, nr 6.

42 Lucjan Kydrynski, Wynalazek Andrzeja Pawtowskiego «Kineformy, ,Prze-
kréj” 1957, nr 619, s. 17.
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w Teatrze Cricot2 w Krakowie. Projekcje Swietlne tworzone
za pomocg aparatury-samoro6bki silnie skupity wyobraznie
gdanskiego tworcy i staly sie jednym z waznych impulséw
do podjecia wtasnych eksperymentéw bazujacych na ,tech-
nicznych éwiatach medialnych”*3. Andrzej Pawtowski, a po
nim Jerzy Krechowicz, proponowali w miejsce artefaktu —
utrwalonego materialnie dzieta filmowego (dekonkretyzacja)
— gry kinetyczno-luminescencyjne tworzone i percypowane
W tym samym czasie.

43 Siegfried Zielinski, Tezy koricowe z zarysem kartografii dla an-archeologii,
w: tegoz, Archeologia mediéw cyt. wyzej, przyp. 3, s. 337.
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Wyobrazam sobie siebie nocq w mu-
zeum, jak nozyczkami wycinam roz-
ne fragmenty z obrazéw, ktére mi sie

podobaty.
Jerzy Krechowicz, niepublikowa-
ny wywiad zarejestrowany przez
autorke, Gdansk 2017.

Jedno z wczesnych wspomnien Jerzego Krechowicza zwia-
zanych z poczatkami pasji tworzenia obrazowego i przed-
miotowego inwentarza $wiata rozgrywa si¢ na tajemniczym
strychu pewnej szkoty, gdzie§ w powojennej Polsce. Znalazt
tam stos porzuconych, by¢ moze wycofanych z bibliotek, nie-
mieckojezycznych ksiag siegajacy matemu chtopcu do kolan.
Przegladal objawiajace si¢ w ich wnetrzach obrazy. Radoé¢
z odkrywania i nagta potrzeba posiadania starych planéw
i map, ktére byty zwiastunem podrézowania i przygody, oka-
zaty sie silniejsze od szacunku dla czyjej$ wtasnosci czy Swie-
tej nienaruszalno$ci ksiazki jako myslowo-wizualnej catodci.
Wglad we wczesne do$wiadczenia ma kolosalne znaczenie
dla petniejszego rozumienia dorostosci. Jak trafnie zauwazyt
Bruno Schulz, to wtasnie dziecku zapowiada sie przysztos¢.

»Nie wiem, skad w dziecinstwie dochodzimy do pewnych
obrazéw o rozstrzygajacym dla nas znaczeniu. Grajg one role
tych nitek w roztworze, dookota ktdrych krystalizuje sie dla
nas sens Swiata. [...]. Sg tresci niejako dla nas przeznaczo-
ne, przygotowane, czekajace na nas na samym wstepie zycia.
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[ .‘ ~ NN f.‘ ‘»

36. Jerzy Krechowicz, Bez tytutu, reprodukcja wykonana przez Jerzego
Hajdula, ze zbioréw Jerzego Krechowicza

[...]. Takie obrazy stanowia program, statuuja zelazny kapi-
tal ducha, dany nam bardzo wcze$nie w formie przeczué¢ i na
wp6t $wiadomych doznan. Zdaje mi sie, Ze cata reszta zycia
uplywa nam na tym, by zinterpretowa¢ te wglady, przetamaé
je w catej tresci, ktdérg zdobywamy, przeprowadzi¢ przez calg
rozpieto$¢ intelektu, na jaka nas staé”!.

Mtody Krechowicz, wedrujac po nieznanym strychu
i przeczesujac po swojemu labirynt ksigzek, przeszedt ini-
cjacje w zbieracza $ladéw o mikrologicznym spojrzeniu. Jak
twierdzit Benjamin ,,znaleziska sg dla dzieci tym, czym dla
dorostych zwyciestwa”2. Innym przejawem tej postawy byto
kolekcjonowanie znaczkdéw.

»Miatem wujka, ktéry zbierat znaczki i ktéry mnie zarazit.
Dat mi ze dwa klasery i to si¢ potem rozwijato. Czyli ta ma-
nia kolekcjonerska byta od razu, od poczatku”?.

1 Bruno Schulz, Bruno Schulz do St. I. Witkiewicza, Wybér listow i fragmen-
tow, w: tenze, Opowiadania. Wybér esejow i listéw, Ossolineum, Wroctaw —
Warszawa — Krakéw, 1998, s. 474, 475.

2 Walter Benjamin, Berlifiskie dziecitistwo okoto roku tysige dziewiecsetnego,
Bogdan Baran (ttum.), Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2010, s. 98.

3 Wypowiedz Jerzego Krechowicza zarejestrowana w 2013 roku (mate-
rial wlasny).
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Wszystko to byto podszyte curiosité, a wiec

»2adza, namietno$cia; zadza widzenia, poznawania lub
posiadania rzeczy rzadkich, nowych, tajemniczych czy
szczegolnych, czyli takich, ktére pozostaja w wyréznionym
zwigzku z calo$cia i dlatego pozwalaja ja osiggnaé. Jest tedy,
krétko méwiac, pozadaniem catodci. A ono ma charakter
ambiwalentny; ciekawo$¢ moze by¢ dobra albo zta, godna
pochwaty albo nagany”*.

Curieux to ten, ktdéry chce wszystko widzie¢ i wiedziec.
Negatywna strong curiosité akcentowali miedzy innymi my-
Sliciele chrze$cijaniscy uwazajac, iz ,ciekawos¢ jest nauka
zgubng. Prowadzi do herezji. Pociaga umyst ku swietokrad-
czym zmysleniom”®. Krechowicz polowat réwniez na cieka-
we zdarzenia — jak to, ktére zapamietal ze Szczytna, gdy
ciezki woz zaprzezony w konie zsuwat sie do okolicznego
stawu. Obserwowanie rzadkich matomiasteczkowych sen-
sacji mialo posmak wielkiej przygody. Robienie psikusow
i chodzenie na skréty réwniez byto tego przejawem. Krecho-
wicz przedlozyt bowiem komisji egzaminacyjnej w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku prace
przerysowane z jakiej$ niemieckiej(!) ksiazki. Egzaminato-
rzy jednak szybko zauwazyli éw wystepek. ,,To byto przeciez
widoczne na pierwszy rzut oka” — przyznawat po latach®.
(ilustracja 37 i 38) Procedery te podbudowane potrzeba
przygody, obejscia, szybszego uzyskania efektu, sfalszowa-
nia, a takze zainteresowanie tym, co zakazane czy tajemne,
i towarzyszace temu ambiwalentne uczucia, staly sie nieod-
tacznym elementem jego praktyki artystycznej. Krechowicz
bowiem pdzniej po wielokro¢ profanowat ksigzki, ukradt
ilustrowane czasopisma zagraniczne i dokonat ich wizualnej
fragmentacji, uzyl ready mades ze swojej kolekcji czy z dziet

4 Krzysztof Pomian, Kultura ciekawosci, w: tenze, Zbieracze i osobliwosci.
Paryz Wenecja XVI-XVII wiek, Andrzej Pienkos (ttum.), PIW, Warszawa
1987, s. 77-78.

5 Tamze.

6 Wypowiedz Jerzego Krechowicza zarejestrowana przeze mnie
w 2011 roku (materiat wtasny). Odkrycie jednak nie zawazylo na cato$cio-
wej ocenie kandydata. Krechowicz zdat egzamin teoretyczny oraz prak-
tyczny i w 1955 roku stat si¢ pelnoprawnym studentem.
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innych twércéw w kolazach, slajdach, filmach animowanych,
tekstach i obiektach przestrzennych.

»Artysta naprzéd siega instynktownie po diabli wiedzg co.
Tu polize kamien, tam znajdzie jaki$ rysunek, tu zrobi szkic.
ale nie wie, do czego go to prowadzi, w ktéra strone go to
wiedzie. Powoli, jak gdyby poprzez to, ze ma to w zapasie,
tym myslowym, ze to si¢ gdzie$ odktada, to zaczyna by¢
oswojone. Zaczyna by¢ jego. Jeszcze nie jest naklejone, a juz
jest jego. Zauwaz tutaj pewna taka nonszalancje. Czesto
wycinasz przeciez Leonarda da Vinci i co, to juz jest twoje?
Artystom brak hamulca czy honoru”’.

W kontekscie powyz-
szych ustalen pierwsza
wazna wystawa, Kkté-
rej byl inicjatorem, nie
wydaje sie osobliwym
wydarzeniem®. Jak in-
formowatl Kazimierz La-
stawiecki:

»Pare dni temu otwarto |
wystawe Galerii (Jerzy |
Krechowicz i inni). Jest
to wystawa obrazéw
i przedmiotéw inspiru-
jacych tzn. pobudzaja-
cych i namawiajacych
do malowania. Wiecej
jednak na tej wystawie
przedmiotéw inspiruja-
cych niz obrazéw. [...] Duzo $wiatla, elektryczny dzwonek,
zaréwki, cyferblaty, widelce, beczka, lampy, papier i ptétna.
Wystawa bardzo przypomina antykwariat”’.

39. Portret fotograficzny mtodego Krecho-
wicza wykonany najpewniej pod koniec
lat pieédziesigtych XX wieku

Najprawdopodobniej o tej wystawie wspominat takze Cy-
bulski, wymieniajac inne, ciekawe eksponaty:

7 Nagranie Jacka Staniszewskiego.

8 Wernisaz wystawy Grupy Galeria odbyt sie 15 V 1962 w Salonie wysta-
wowym KSW Zak.

9 Kazimierz Lastawiecki, Galeria wystawia, ,Dziennik Battycki” nr 119,
20-21.V.1962, s. 3.
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40. Jerzy Krechowicz, Autoportret, 1958, ze zbioréw Rodziny
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41-44. Abstrakcyjne fotogramy Jerzego Krechowicza wykonywane w cza-
sie studiéw, ze zbioréw Rodziny

»plastyczne konstrukcje Jerzego Krechowicza, Zbigniewa
Ralickiego, Adama Harasa, Hugona Laseckiego i Piotra
Wieczorka, dadaistyczne: kanapka z chleba skrecona $ruba-
mi, elektryczna zaréwka, ktdrej wnetrze stanowita wosko-
wa $wieca, skarpetki z palcami, kolorowe zdjecia wnetrzno-
$ci ludzkich, wystawa mandatéw karnych, ktére cztonkowie
teatru otrzymywali «z okazji» oémieszania kolei i temu”!°

10 Andrzej Cybulski, Szmira w ptomieniach, w: tegoz, Pokolenie kataryniarzy,
Wydawnictwo Morskie, Gdynia 1968, s. 131.
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45-46. Wystawa Grupy Galeria w Klubie Studentéw Wybrzeza Zak
(1962), fot. Zygmunt Grabowiecki, dzieki uprzejmosci Rodziny fotografa
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podobne, wystawiane w sgsiadujacym z salg teatralng Salo-
nie Debiutéw przedmioty uzytku codziennego, pozywienie
czy elementy mechanizmdw zostaty na tej wystawie podnie-
sione do rangi obiektéw artystycznych. Nie trudno zauwa-
zy¢, iz zwiedzanie jej bliskie byto odwiedzinom w gabinecie
osobliwoséci — poprzednim wcieleniu muzeum. Stynne wun-
derkamery czy kunstkamery cieszyty sie szczegblnym zainte-
resowaniem miedzy XVI a XVII wiekiem, prezentujac rdézne,
osobliwe kolekcje, bedace zbiorem pozbawionym kryterium
klasyfikacji. Wedtug Pomiana stanowig one apologie ciekawo-
$ci bez granic. Przyktadem moze by¢ stynny gabinet Waltera
Cope’a w Anglii, ktéry w 1599 roku odwiedzit pewien mtody
bazylejczyk, pdzniejszy kolekcjoner, i zobaczyt tam
»,miedzy innymi afrykanski naszyjnik wykonany z zebow,
indianski toporek, zabalsamowane dziecko, instrument
strunowy z jedna tylko struna, dzwonki btazna Henryka
VIII, ogon jednorozca, zapisany papier z kory, misternie
wykonane chinskie pudeteczko, egzotyczne gatunki ryb,
muchy «ktére $wiecg w nocy w Virginii, gdyz zdarza sig,
ze przez ponad miesigc nie uséwiadczysz tam dnia», pieczeé
krélowej Elzbiety, Madonng¢ wykonana z piér Indian, zwier-
ciadto, ktére odbija i powigksza przedmioty, mysz morska
(mus marinus), indianskie canoe, ktére wiszac pod sufitem
stanowito niejako zwienczenie catej kolekcji owych «dzi-
wow»” 11,

Wydaje sie, ze te i inne tego typu obiekty mogltyby row-
niez znalez¢ miejsce w kolekeji Grupy Galeria. Ich wspélna
ekspozycja byla rodzajem wystawy-environment. Artysci
operowali w tym wydarzeniu przestrzenig jako Srodkiem
artystycznym, odwotujac sie tez do znanych skojarzen (ga-
binet osobliwosci) i wykraczajac poza typowe konwencje ga-
leryjne (bliskie dadaistycznym ekspozycjom). Obrazy trak-
towane byly tu na réwni z przedmiotami dziwnymi, stawaty
si¢ ready mades. Podobnie, jak w przypadku pézniejszej Wy-
stawy Popularnej, zwanej tez Anty-Wystawq (1963) Tadeusza
Kantora.

11 Michat Pawet Markowski, O ciekawoici, w: tenze, Anatomia ciekawosci,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1999, s. 1.
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! S

47-48. Wystawa Grupy Galeria w Klubie Studentéw Wybrzeza Zak
(1962), fot. Kazimierz Skotysz, ze zbioréw Autora
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,»od koncepcji Duchampa rozni je to, ze sa przedmiotami
estetycznymi, zmystowymi, ekspresyjnymi i w tym sensie
maja znaczenie same w sobie, gdyz oddzialuja na emocje
odbiorcy. Nie sg wiec anestetyczne i nie odsylaja do znaczen
znajdujacych sie poza nimi samymi”*~.

Wystawe Kantora mozna okresli¢ jako uprzestrzenniony
kolaz, Krechowicza za$ i pozostatych byla uprzestrzennio-
nym asamblazem. Przedmioty i prace malarskie zestawione
ze sobg tracity pierwotne, indywidualne znaczenie na rzecz
tworzenia nowego — o charakterze obiektéw z gabinetu oso-
bliwodci. Uzyte $rodki artystyczne, ich nagromadzenie i ota-
czanie nimi zwiedzajacych stanowily przedituzenie formy
i estetyki wizualnej spektakli Teatru Galeria, w ktérym z cza-
sem warstwa materialna zostata zastapiona audiowizualna.

Co jeszcze krylto sie pod tym zainteresowaniem osobli-
wosciami?

»Rzeczy rzadkie i dziwaczne — a nie banalne, powszednie,

powtarzalne — sa wyrdznione przez ciekawo$é wiasnie

jako swoiste hieroglify, ktére czyniag mozliwym ogarniecie
wszech$wiata, pod warunkiem jednak, ze zostanie zrozu-
miana ich mowa. I to one wtasnie, zebrane razem, pozwala-

ja sprowadzi¢ ogrom wszech$wiata do skali ludzkiego spoj-

rzenia, skali mikrokosmosu”13,

Ekspozycja, w ktérej znaleziska zdominowaty artefakty,
byta rodzajem manifestu nie — jakby sie mogto wydawaé —
melancholijnej kontemplacji, ale aktywnej postawy tworcéw
wobec $wiata. Przejawiato si¢ to we wzmozonej i dynamicz-
nej potrzebie poznawczej, w eksperymentowaniu, kreowa-
niu i kolekcjonowaniu. Dla Jerzego Krechowicza zbieractwo
byto forma zycia. Uosabia Benjaminowski model radosnego
kolekcjonera, u ktérego zaduma ustepuje ,szczegdlnemu
ozywieniu i mobilnosci, warunkowanych rodzajem we-

12 yukasz Guzek, Tadeusz Kantor — od Wystawy popularnej do happeningu,
w: tenze, Rekonstrukcja sztuki akcji w Polsce, Wydawnictwo Tako, Warszawa—
Torun 2017, s. 70.

13 Beata Frydryczak, Kolekcjoner: wariant radosny, w: tejze, Swiat jako ko-
lekcja. Préby analizy estetycznej natury nowoczesnosci, Wydawnictwo Fundacji
Humaniora, Poznan 2002, s. 153.
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wnetrznego przymusu, trudnego do uchwycenia i racjonal-
nego wythumaczenia, utozsamianego z zadza posiadania”!.

Co zatem tropi i ktéredy wedruje Krechowicz? Przyjrzyj-
my sie ,mikrologicznie” kolekcji, ktéra odzwierciedla jego
sposéb mapowania $wiata.

»Lubitem wszystko odkrecal i zobaczy¢, co jest w $rod-
ku. [...] Zawsze bylo pewnym odkryciem. Swiat, ktdry jest
ukryty na co dzien”!.

Wazne byly zwlaszcza zminiaturyzowane bebechy réz-
nych urzadzen — w postaci mechanizméw i trybikéw,
ktére w swej ztozonosci kojarzyly sie z labiryntami. Ze-
gar pojawil sie w jednym z pierwszych autoportretéw jako
towarzysz artysty. Krechowicz zestawial jego elementy
w asamblazach. Tarcze zegarowe widzimy na zdjeciach z lat
sze$édziesigtych w jego pracowni — jednym z miejsc zy-
cia kolekcji. Pomieszczenie wypetnialy do§¢ gesto réwniez
zbiorowiska teczek, ktére byly podrecznym inwentarzem
wizualnym w odcinkach.

49. Fotograficzny portret Jerzego Krechowicza zestawiony z Autoportretem
z zegarem (1962), ze zbiordw Jerzego Krechowicza

 Tamze, s. 192.
15 Wypowiedz Jerzego Krechowicza zarejestrowana w 2012 roku. (mate-
rial wlasny).
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50. Jerzy Krechowicz przegladajacy teczki sktadajace si¢ na jego obrazowy
inwentarz, fot. Jerzy Hajdul, dzieki uprzejmoéci Autora

,CoS$ jest fajnego. Ja to wytneg. Zapamigtam, ze to mam. Do
tego wroce. Czyli niemal bezwiedne gromadzenie takiego
materiatu, ktdry si¢ nadawat p6zniej do kolazu. Tych zurna-
li miatem pare teczek, z ktérych mozna byto korzysta¢”1®.

Kazda z tych teczek wypelniata wielo$¢ fragmentéw uto-
zonych warstwowo, wielokrotnie przegladanych, porzadko-
wanych i uzupetnianych.

,Bo ja wszystko wycinatem, co byto po drodze, odktadajac,
wiesz, rozne takie $mieci i to polegato na tym, ze po pew-
nym czasie siggato si¢ po te teczki, przegladato i odktadato
na zasadzie: tu sa glowy, tu sa nogi, rece”!”.

Obrazowy inwentarz Krechowicza, cho¢ osobny i two-
rzony na witasnych zasadach, umiejscowi¢ mozna w kregu
takich réznorodnych zjawisk, jak

,Atlas Richtera, Lehrtafeln Kronego, Mnemosyne Atlas Warbur-
ga, Musee Imaginaire Malraux, Boite-en-valise Duchampa, Sam-

167 w
17 Tamsze.
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TRALABOMBA
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51. Montaz wybranych plakatéw Jerzego Krechowicza do spektakli z lat
sze$édziesiatych XX wieku, ze zbioréw Autorki
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melabum i zbiory wycinkéw fotograficznych Hoch, (z ktérych
powstawaly fotomontaze), cykle multiplikacji Warhola i ta-
blice Rauschenberga czy Tablice dydaktyczne Pawlaka” [a tak-
ze prywatny ,atlas” Maziarskiej — dop. M.G]'8.

Krechowicz bylby tu wiec réwniez historykiem obrazu.
W swoich kolazach — podobnie jak autor Mnemosyne — two-
rzyt, faczac ,dzieta sztuki wysokiej z obrazami kultury po-
pularnej i reklamy, ilustracje naukowe z wydarzeniami me-
dialnymi”!®. Potrzeba kolekcjonowania byta silniejsza nizli
6wczesne ograniczenia w mobilnosci i dostepie do zagra-
nicznych, kolorowych czasopism. Jak wspominat:

»,Gromadzili rbézne czasopisma amerykanskie, francuskie,
wiesz, ktdre przy kontroli celnej byly rekwirowane, i ja posze-
dlem do tej cenzury, a tam taki pan [powiedzial] chodzZ pan,
chodz pan. Od razu sie zaprzyjaznil ze mna i méwi: patrz pan,
co ja zbieram. A tam byly takie stosy pism i tytul na oktadce
Kreatury Kremla. Wiesz, czyli on nagle znalazt we mnie bratnia
dusze i pozwolit mi grzebaé¢ w tych réznych pismach. I tam
przede wszystkim «Life», «Paris Match» rézne takie pisma,
z ktérych mozna byto wydzieraé i na potrzeby tej reklamy jak-
by gromadzié. Ale zauwaz, ze kiedy sie uprawia kolaz, a w tym
czasie ja sie tym pasjonowatem, to posiadanie réznych pism,
ktére sa éwietne od strony ilustracyjnej, byto kopalnia ztota”2C.

Artysta pozyskiwal materiaty wizualne na rézne sposoby
— prosit na przyktad znajomych, aby przywozili mu z po-
drézy zagraniczne czasopisma. Jednym ze Zrédet okazata sie
réwniez cenzura w PRL!

»Czyli nawet jak nie wykorzystywated tego do wyciecia
jakiego$ obrazka czy detalu, to przy okazji mogtes, jezeli
znate$ jezyk, postudiowac to albo w ogéle dowiedzie¢ si¢
czego$ o $wiecie. Z samej ilustracji to wynikato przeciez”2!.

18 Barbara Piwowarska, Inzynier i majsterkowicz. O fotoszkicach Jadwigi Ma-
ziarskiej, w: tejze, Kolekcjonowanie Swiata. Jadwiga Maziarska listy i szkice, In-
stytut im. Adama Mickiewicza, Warszawa 2005, s. 16.

Horst Bredekamp, Media obrazowe, ,Artium Quaestiones”, 2004,
nr XV, s. 218.

20 Wypowiedz Jerzego Krechowicza zarejestrowana w 2015 roku (mate-
riat wlasny).

21 Barbara Piwowarska, Inzynier i majsterkowicz..., w: tejze, Kolekcjonowa-
nie Swiata..., cyt. wyzej, przypis 18, s. 43.
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Krechowicz zapewniat sobie w ten sposéb dostep nie
tylko do kolorowego materiatu wizualnego, ale rowniez do
wspotczesnych idei, dziet i zjawisk. Zbieractwo obrazéw ma
wiec — poza artystycznymi — takze cele poznawcze. Byto
prywatng Sciezka zdobywania wiedzy. Pozwalalo na makro
i mikro wglady oraz aktywne monitorowanie dynamicznej
sytuacji. Wreszcie byto kolekcjonowaniem $wiata.

,Dzi$, w ikonosferze nieograniczonej konsumpgcji, gdy ze-
wszad zalewa nas potok ogdlnodostepnych obrazéw, trudno
sobie uzmystowi¢, jakim rarytasem mogty by¢ dla «nowo-
czesnych» zagraniczne pisma w szarudze lat czterdziestych
i pie¢dziesiatych [takze sze$cdziesigtych — dop. M.G].
[...] Kontakt z rzeczywisto$cia zastapity faits divers, wycin-
ki, a fotografia stata si¢ najbardziej naturalnym narzedziem
poznawania $wiata”““.

Wspomniana juz wczeéniej Jadwiga Maziarska — kra-
kowska malarka z pokolenia ,,nowoczesnych” — podobnie
jak Krechowicz byta kolekcjonerka.

»Kolekcjonowata zaréwno te wspodtczesne, czarno-biate
i kolorowe, wyraZne i rozmazane, przedstawiajace i abstrak-
cyjne, jak i starsze, z lat 30, a nawet z poczatku wieku. Zdje-
cia najczesciej pochodzity z gazet i czasopism francuskich,
polskich, czeskich, radzieckich, bulgarskich oraz niemiec-
kich i francuskich podrecznikéw medycznych, albumoéw
i publikacji naukowych”?>,

Poszukiwanie materiatu do kolazu za kazdym razem
wiazato sie z przygoda. Krechowicz z pewna zachtannoscia
wycinat z pierwotnego kontekstu rézne elementy. Wypraco-
wat tez wiele technik wymagajacych precyzji, cierpliwosci
i odpowiednich narzedzi. Eksperymentowat z pozyskanym
materiatem. Potrafil, na przyktad, przenies¢ zdjecie lub tres¢
na ptétno za pomocy emulsji. Posiadat réwniez umiejetno$é
rozwarstwiania stron, dzieki czemu oszczedzal awers i re-
wers obrazu.

22 Tamze, s. 12-13.

23 Tamze, s. 21. Roznily ich jednak sposéb dalszego wykorzystania mate-
riatu wizualnego. Maziarskiej stuzyl on najczesciej jako szkic powiekszany
i przenoszony na ptétno.
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»Mozna nawilzy¢ papier, ostabi¢ go jak gdyby i pdzniej bar-
dzo ostroznie mozna go rozdzielié. [...] To wynikato czesto
z oszczednoéci, dlatego, ze miate$ czasopismo, ktére po obu
stronach mialo interesujace zdjecie, wiec po co wycinad,
kiedy masz z jednego dwa”2%.

Wizualia, dopoki znajdowaty sie w teczkach, cieszyty
tylko oczy patrzacego. Stajac sie cze$cia heterogenicznych
kolazy, filméw czy multimedialnych projekeji, ujawniaty si¢
publicznoéci w réznych sasiedztwach i nowych kontekstach.

Jeszcze na studiach, w 1960 roku, Krechowicz wraz
z operatorem Mieczystawem Spiewakiem z Miedzyuczelnia-
nego Amatorskiego Klubu Filmowego (MAKF) Zak stworzy-
li w technice wycinankowej film Spadkobiercy (ilustracja 52).
Tworca ozywil w nim stare ryciny. Informacje na temat tego
dzieta sa szczatkowe. Wiemy, ze ukazywatl ,niepokdj na-
szych czaséw na przyktadzie historii spadkowej”?°. Krytyk,
ktéry widzial ten film podczas piatej edycji Ogoélnopolskiego
Festiwalu Filméw Amatorskich w Bydgoszczy (1960)%°, po-
réwnat jego styl do filméw Lenicy?’. Zblizat go dor najpraw-
dopodobniej wybdr techniki animacji oraz surrealistyczny
absurd. Artysta stworzyl jeszcze dwa filmy w technice non
kamerowej — Oko i Drzewo, w ktérych widoczne sg inspira-
cje praktyka Normana McLarena. Krechowicz zrealizowat je
we wspotpracy z Anng Sobczak (autorka muzyki) najpewniej
w latach 1961-1963. O drugim, trwajacym wedtug relacji ar-
tysty okoto trzy minuty, wspominat:

»Dostatem chyba z t6dzkiej filméwki zwoj przeswietlonej,
a wiec czarnej tadmy filmowej i ja porysowatem. Jak sie p6z-
niej go wyswietlato, to wydrapane linie pieknie tanczyly na
ekranie. Kazde zarysowanie dawato albo czerwonawy, albo
niebieskawy po krawedzi, dochodzacy niekiedy az do biate-
go, gdy dodrapato sie do zrddta kliszy, $lad. Powstaly w ten
sposéb réznokolorowe linie, ktére tanczyly, raz sie w kotko

24 Wypowiedz zanotowana przez jego asystenta Jacka Staniszewskiego.
25 j4zef Pencula, Amatorski Klub Filmowy Zak, ,Fotografia” 1965, nr 10,
s. V.

26 Otrzymat tam nagrode dla najlepszego filmu studenckiego.
27 Jozef Pencuta, tamze, s. V.



96 4. Atlas obscura

52. Surrealna rycina wykorzystana w filmie Spadkobiercy
Jerzego Krechowicza (1960), ze zbioréw Jerzego Krechowicza
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zwijaly, raz sie rozwijaly. Polegalo to wiec na eksperymen-
towaniu”<°.

Z doé¢ lapidarnego opisu Krechowicza wynika ponadto,
iz Oko byto filmem abstrakcyjnym, powstalym w technice
non kamerowej, a wiec bezpodrednio na tasmie. Ta ekspe-
rymentalna animacja znalazta si¢ w programie Ogolnopol-
skiego Festiwalu Filméw Amatorskich w Gdansku (1963).
O trzecim, ostatnim filmie — Drzewo — wiemy jeszcze
mniej. Z uwagi jednak na brak operatora w obsadzie dzieta,
mozemy zatozy¢, ze réwniez powstato ono w technice non
kamerowej. Z do$wiadczen tych korzystat pdzniej w Te-
atrze Galeria, gdzie cze$¢ materiatu wizualnego, stosowa-
na w wielostrumieniowych projekcjach, pochodzita z tego
samego inwentarza. Obrazy byly najpierw fotografowane,
a p6zniej wywotywane na kliszy slajdowej i recznie preparo-
wane lub uzupelniane o dodatkowq warstwe w postaci filtra.
Dzieta istniaty w Galerii w postaci wyswietlanych reproduk-
cji. Zblizato to pomyst Krechowicza do kategorii estetycznej
muzeum wyobrazni André Malraux, ktéry uwazany jest za
prekursora muzeéw wirtualnych. Podstawa byly w nim

»hie tyle same dzieta sztuki, ile ich reprodukcje umozliwia-
jace catkowicie nowe spojrzenie na dzieta sktadowane do-
tychczas w muzealnych salach lub po prostu niemozliwe do
wystawienia (np. dwudziestometrowy posag Buddy, mozai-

ka utozona na $cianie jakiej$ starozytnej budowli, fragment

Sredniowiecznego oltarza, etc.). Fotografia daje mozliwos¢

pomniejszenia lub powiekszenia przedmiotu, przedstawie-

nia widzowi wybranych fragmentéw w szczegdlach, ktoére
trudno dostrzec w powierzchownym ogladzie”?°.

Podobne mozliwoéci dawata optyka aparatéow projek-
cyjnych (m. in. epidiaskopéw czy rzutnikéw), powiekszaja-
cych obrazy przeniesione na folie lub slajdy. Ich jednoczesne
wyswietlenie z kilku Zrédet pozwalato artyscie wytworzyc
sytuacje bardzo wspotczesng — otoczy¢ niejako widza ob-

28 Wypowiedz Jerzego Krechowicza zarejestrowana w 2015 roku (mate-
riat wlasny).

29 Adam Dziadek, Muzeum nowoczesnosci André Malraux: idea i praxis, ,Stu-
dia Muzealno-Historyczne” 2013, nr 5, s. 214.
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razem, oswoi¢ z dominujacg kulturg audiowizualna czy za-
pozna¢ z najnowszymi kierunkami w sztuce.

Zblizone metody pracy, oparte na znaleziskach ready ma-
des, zastosowat Krechowicz réwniez przy tworzeniu obiektu
podczas Biennale Form Przestrzennych w Elblagu (1965).
Miejscem penetracji stalo sie wowczas ztomowisko, gdzie
poséréd gigantycznych hatd warstwowo utozonych metalo-
wych $mieci poszukiwal odpowiednich czesci (ilustracje
53 i 54). Dalej nadzorowat proces taczenia ich ze spatyno-
wanym drewnem, wykonywany przez pracownikéw Zame-
chu. W efekcie powstata przestrzenna, kolazowa forma Krél
o prostopadtosciennym ksztalcie, co naprowadza na trop fi-
gury szachowej. Jej ostre czeéci i pewna klaustrofobicznosé
wynikajaca z faktu ich $ci$niecia, zdajg sie by¢ powodem na-
zywania jej przez elblazan Maszyngq tortur. Forma od poczat-
ku byta pomyslana przez twoérce przewrotnie — jako dzieto
przestrzenne eksponowane nie w plenerze, jak pozostatle,
a w ruinach starego klasztoru3? (ilustracje 55-57).

Krechowicz, tak jak Walter Benjamin, kolekcjonowat cy-
taty (ilustracja 58). Nie zapisywatl ich w czarnym notesie, ale
w zeszytach lub zaznaczat bezposrednio w ksigzce.

,Poniewaz ja stale wlasciwie postuguje sie¢ metoda kolazu,
to bardzo fatwo jest sprosta¢ temu nawykowi i cigé jakie-
kolwiek teksty, ktore sie czytato. Zachowujac jedno zdanie,
dwa, trzy... I grzebigc w literaturze [...]” I dalej dodawat:
»Z kolei jezeli kolaz uzyty w teks$cie, to wiesz, tutaj autor-
stwo polega wlasciwie na inteligencji, jak dalece zestawisz
to, zeby blyszczato. Kabarety to jest wlasnie fatszerstwo ta-
kie jawne. Przeciez podawatem autoréw, z ktérych to jest
sklecone, ale od czasu do czasu musialem dopisa¢ jedno,
dwa zdania, zeby to sklei¢ w cato$¢. Wtedy ono mi sie wyda-
wato btyskotliwg formg takiego natychmiastowego siggnie-
cia, wystarczyto mie¢ materiaty”3!.

30 Obecnie eksponowana w poétnocnej czeéci dziedzifica, obok bramy
wjazdowej na dziedziniec Galerii EL, od strony ulicy Watowej. Informacje
te podaje za: http://www.galeria-el.pl/formy-przestrzenne/jerzy-krecho
wicz.html [data dostepu: 16.12.2018]

31 Wypowiedz zarejestrowana w 2011 roku (materiat wiasny).
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53. Zestawienie stopklatek z reportazu Zelazne kwiaty (1965) Jerzego
Afanasjewa z udzialem Jerzego Krechowicza podczas I Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu, dzieki uprzejmosci Galerii El
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54. Zestawienie stopklatek z reportazu Zelazne kwiaty (1965) Jerzego
Afanasjewa z udziatem Jerzego Krechowicza podczas I Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu, dzieki uprzejmosci Galerii E1
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55-57. Sesja Jerzego Krechowicza,
1968, fot. Stefan Figlarowicz,
z archiwum Sanny Figlarowicz
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58. Sonia Wolf, Czy zaczekamy, zeby zobaczy¢ hipopotama?, ,,Student” 1969,
nr 8, s. 9, ze zbioréw Jerzego Krechowicza

Artysta wspomina To Tu, gdzie jako autor, rezyser i sce-
nograf zarazem zrealizowat trzy programy>2. Wszystkie one
byty montazem fragmentéw rdznej proweniencji — juz to
kawatkéw prozy, poezji, juz to rozméwek niemieckich, a tak-
ze cytatdéw ze szkolnych wypracowan.

»To byla epoka, gdzie ludzie zaczeli dostrzega¢ Smiesznosc¢
zaréwno mowy urzedniczej, jak i tych wszystkich takich
sprawozdan, protokotéw i bég wie czego, ze naokoto nas
bylo morze papieréw, ktére bylo Smieszne jednoczesnie,
wiesz. Takze z czego si¢ dalo, to ja korzystatem, gromadzac
cale zeszyty takich zapisanych jaki$ zdan. Albo takich frag-
mentéw wyciagnietych nawet z gazety i przyklejonych. I to
oczywiscie byt taki material nie tyle wyjsciowy, ile taki byt
jakby skarbczyk. I ze jak co§ w dialogu pasowato, to wystar-
czyto ubarwic jakie$ zdanie, co$ kartkowatem, o jest cos, co
mozna byto doczepi¢”33,

Jeden z recenzentéw trafnie nazwal metode Krechowi-
cza bezczelnoécia skojarzen®?. Styl gry i scenografia w jego
kabarecie byly inspirowane teatrem absurdu, teatrem ozy-
wionej formy i commedia dell’arte, przypominaty tez scenicz-
ne gabinety osobliwoéci. Co ciekawe i niezwykle spdjne

32 Ta]na misja (1965), Harakiri (1966) oraz Krél ojciec (1969).

Wypow1edz zarejestrowana w 2011 roku (materiat wiasny).
34 Andrzej Zurowski, Ujawni¢ tajng misje, ,Litery” 1965, nr 7.
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z przedstawionym tu obrazem artysty-kolekcjonera, napisat
on scenariusz trzeciego programu Krél Ojciec pod pseudoni-
mem Greg Tradescant. Nazwisko artysta pozyczyt od wtasci-
ciela kolekcji réznych kuriozéw, eksponowanych publicznie
w Anglii w XVII wieku3®. W 1968 roku artysta opublikowat
jeszcze dwa teksty krytyczne pod kobiecym pseudonimem
Sonia Wolf, gdzie rowniez zastosowal metode kolazu, zeniac
teksty cudze i whasne3®.

Na strychu pewnej szkoty, gdzie§ w powojennej Polsce, Je-
rzy Krechowicz przeszedt inicjacje w kolekcjonera. Ciekawos¢,
ale i potrzeba wzmozonego widzenia po raz pierwszy ujawnity
sie z takg sita, przez lata utrwalajac u niego model kolekcjoner-
skiej postawy wobec $wiata. Artysta sukcesywnie odkrywat
i tworzyt pokazny inwentarz przedmiotow i obrazdw, ktdry
stanowit (i wcigz stanowi) jego ,skarbczyk” — Zrddio arty-
stycznej materii i niewyczerpanej inspiracji dla jego scalajacej
wyobrazni3” w réznych obszarach twérczych aktywnosci.

35 Chodzi o Johna Tradescanta Starszego. Zob. np. Jacek Gulczynski, Ewa
Izycka-Swieszewska, Gabinety i zbiory osobliwosci jako pierwsze muzea anato-
mii, anatomii patologicznej oraz historii naturalnej, w: Dawna medycyna i wetery-
naria. Pacjent, pod red. Mariusza Z. Felsmanna, Jézefa Szarka i Mirostawy
Felsmann, Muzeum Ziemi Chetminskiej, Chetmno 2011, ss. 483-504.

36 5. Wolf [wtas¢. J. Krechowicz], Czy zaczekamy, zeby zobaczy¢ hipopotama,
»Student” 1968, nr 11, ss. 14-15 i tenze, Swigte krowy, ,,Student” 1968, nr
12, ss. 6-7. Tytut drugiego artykutu, jak i wiele cytatéw wystepujacych
w tekscie, artysta zaczerpnat z ksigzki Marstona Batesa, Cztowiek i jego sro-
dowisko, Bogustaw Molski (ttum.), PIW, Warszawa 1967.

37 Zob. Martyna Groth, Wyobraznia scalajgca, w: Po $ladach awangar-
dy, Lukasz Guzek (red.), Wydawnictwo ASP w Gdansku, Gdansk 2023.
Publikacja online: https://www.zbrojowniasztuki.pl/pliki/54b2eOfabc
54fe04650625cf2042d7be/jerzy-krechowicz-po-sladach-awangardy-red-
lukasz-guzek.pdf [data dostepu 18.08.2025]
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Wydaje mi sig nieodzowne, aby
uczestniczyt w ksztattowaniu Wia-
snej epoki pos%ugu{'qc sig Srodkami tej
epoce wlasciwymi-.

Laszl6 Moholy-Nagy

Genezy Teatru Galeria i zainteresowan twércéw audiowi-
zualnymi $rodkami wyrazu nalezy poszukiwaé w pierwszej
kolejnosci w najblizszym $rodowisku — w ideach czy zainte-
resowaniach, ktore podzielali wowczas artysci z gdanskiego
klubu Zak. Preznie dziatat w nim Dyskusyjny Klub Filmowy?.
Jego kierownik, Lucjan Bokiniec, pozyskiwat materiaty au-
diowizualne dzigki pomocy Wtadystawa Banaszkiewicza —
dyrektora Centralnego Archiwum Filmowego, jak i Edwarda
Obertynskiego, cztonka DKF-u, ktdry, ,jako ekspert od fil-
moéw na waskiej tadmie, oficer kulturalno-rozrywkowy na M/S
Batory”>, dostarczal je z zagranicy. Dzieki tym kontaktom
widzowie zakowskich seanséw — w tym Jerzy Krechowicz

1 L4szl6 Moholy-Nagy, Malarstwo, fotografia, film, Malgorzata Leyko
(ttum.), Wprowadzenie. Akademia Sztuk Pieknych, Katowice 2022, s. 8.

2 Dyskusyjny Klub Filmowy Studentéw i Miodej Inteligencji zatozono
11.12.1955 roku. Poczatkowo dziatat w Kinie ,Polonia” w Sopocie, z cza-
sem, bo od 1958 roku, miat siedzibe w ,Zaku”. Podsumowanie dziesieciole-
cia dziatalno$ci Klubu, poza odnotowaniem osiagnie¢, zawiera réwniez listg
cztonkéw — kulturalnego aktywu klubu — wérdd ktérych znajduje sig réw-
niez Jerzy Krechowicz. Zob. , Nasz Ekran”, Gdansk — Sopot, 1966 (styczen).

3 Zob. np. http://tawernaseahorse.files.wordpress.com/2012/12/lucjan-
-bokiniec-popularyzator-dobrego-kina.pdf [data dostepu: 16.07.2013].
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59. Teatr Galeria, Inwazja, fot. Ireneusz Wolny, dzieki uprzejmosci Autora

i pozostali tworcy Galerii — uczestniczyli w przegladach do-
robku takich twércéw jak: Bergman, Bufiuel, Chaplin, Disney,
Eisenstein, Fellini i Kurosawa. Rownie istotne byly seminaria
prowadzone, miedzy innymi, przez Jackiewicza, Lewickiego,
Toeplitza* i spotkania z filmowcami Munkiem, Polanskim czy
McLarenem. Preznie nasilajace sie na Wybrzezu zamitowanie
do kina, podbudowywane tez wiedzg teoretyczna i warsztato-
wa, z czasem sklonilo artystow teatru i sztuk wizualnych do
podjecia wtasnych préb filmowych. W 1959 roku powstat Mie-
dzyuczelniany Amatorski Klub Filmowy (MAKF)®. Stanistaw

4 W 1961 roku powstato réwniez Studium Filmowe. Jego program obej-
mowat: ,[...] podstawy techniki filmowej, podstawy jezyka i estetyki fil-
mowej oraz ¢wiczenia warsztatowe, a zatem stawial sobie za cel przygo-
towywanie do samodzielnej twérczosci w dziedzinie filmu amatorskiego”.
Informacje podaje za Jézefem Pencuta, Amatorski Klub Filmowy Zak, ,,Foto-
grafia” 1965, nr 10, s. V.

5 Wezeéniej powstat w Gdansku m. in. Spétdzielczy Amatorski Klub
filmowy , X Muza” przy Wojewddzkim Zwiazku Spétdzielczoéci Pracy.
Zatozony w listopadzie 1957 roku przez Zofi¢ Irzykowska (cérke Karola
Irzykowskiego) oraz Jana Olszewskiego, Ryszarda Wawrynowicza i Jerze-
go Leszczynskiego. Amatorskie Kluby Filmowe powstawaty w catej Pol-
sce (i nie tylko). Poswiecono im liczne publikacje. Z nowszych zob. np.:
Marysia Lewandowska, Neil Cummings, Entuzjasci Amatorskich Klubéw Fil-
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Hataburda — czlonek Bim-Bomu, wraz z Mieczystawem Spie-
wakiem stworzyli w nim jeden z pierwszych, autorskich krot-
kich metrazy — pietnastominutowy film Ucieczka. Otrzymali
za te produkcje druga, specjalng nagrode na Ogdlnopolskim
Konkursie Filméw Amatorskich w Katowicach®. Oparty na
programie Teatrzyku Satyrykéw film zdradzat jednak ambicje
wykraczajace poza dokumentacje spektaklu, od ktérej zwykle
zaczynano wprawki z kamerag w AKF-ach. W kategorii filméw
czerpiacych z zakowskich doswiadczen teatralnych znajduja
sie takze Biate zwierzgta w rezyserii i scenografii Aliny i Je-
rzego Afanajsewéw. W 1960 roku powstat niezaleznie MAKF.
Jego tworcy byli zwiazani z Cyrkiem Rodziny Afanasjew’. Ta
poetycko zobrazowana opowie$¢ o mitosci biednych wtdcze-
gébw — Aniota i Pierrota — zrealizowana zostata w konwen-
¢ji kina niemego. Biate zwierzeta reprezentowaty polski film
awangardowy na festiwalu w Montevideo (Urugwaj). Jak re-
lacjonowat Jan Glowacki, dziennikarz odwiedzajacy Klub Zak
pod koniec 1961 roku, o kreceniu filméw myslato woéwczas
jeszcze kilku twércow zwigzanych z teatrem, jak i ze sztuka-
mi pieknymi. ,,Twérca Teatrzyku Co to Romuald Frejer mysli
réwniez o realizacji filmu. JesteSmy tu $wiadkami przenikania
sie sztuki teatralnej i filmowej”®. Wspomniany Jerzy Afana-
sjew publikowat takze impresje na tematy filmowe, w ktérych

mowych, CSW, Warszawa 2004; Wojciech Szwiec, Filmowe Potudnie — Kino
amatorskie na Gérnym Slgsku, Wydawnictwo Miejskiej Biblioteki Publicznej,
Mikotéw 2012.

6 Miato to miejsce réwniez w 1959 roku. Zob. np. Wiestaw Stradom-
ski, Film amatorski w Polsce, Centralny Osrodek Metodyki Upowszechniania
Kultury, Warszawa 1971.

7 Biate zwierzeta — rezyseria i scenografia Alina i Jerzy Afanasjewowie;
Scenografia i montaz Jerzy Afanasjew; Zdjecia Jerzy Augustynski; muz. Ja-
nusz Hajdun; W filmie wystapili Ryszard Ronczewski (Mim), Alina Afana-
sjew (Aniot), Janusz Hajdun (Ksiadz), Grazyna Krawczynska (Baletnica).
Plansza otwierajaca film informuje, iz ,[...] zrealizowano [go] systemem
amatorskim w Doswiadczalnym Zespole Filmowo-Telewizyjnym Ekran
w Warszawie, dzieki stypendium Ministra Kultury i Sztuki Ob. Tadeusza
Galinskiego i specjalnej dotacji Komitetu Centralnego Zwiazku Mto-
dziezy Socjalistycznej”. Zob. http://vimeo.com/14479428 [data dostepu:
2.08.2013].

8 Jan Glowacki, Zak, ,Kultura i Ty” 1963, nr 7, s 21.
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dzielit sie pasja i poetyckq interpretacja tego medium. W jed-
nym z nich napisat:

»Mnie, jako plastyka, interesuje obraz wzbogacony o matg
litere t. czyli czas. Interesuje mnie nastepujacy po sobie ciag
obrazéw, zachodzacych z okreslona szybkoscia filmowa, na
pewnej przestrzeni czasu. Interesujg mnie rezultaty optyczne
wynikajace z sumowania réznorodnych form ruchu, sposoby
tego sumowania i sposéb, w jaki percypuje je cztowiek”®.

Wozrastajaca fascynacja obrazami w ruchu sprawita, ze
w 1962 roku Afanasjew rozpoczal studia na Wydziale Re-
zyserii w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej w Lodzi.
Lektura monografii jego autorstwa, dotyczacej trzech gdan-
skich teatrzykéw studenckich: Bim-Bomu, Co-To i Cyrku,
uSwiadamia, jak bardzo sztuka filmowa zawlaszczyla jego
wyobraznig. We wspomnianym bowiem Sezonie kolorowych
chmur autor z uporem i po wielokro¢ podkresdla, iz teatry te
byly w istocie filmami! Wiekszosci rozwigzan scenicznych
przyporzadkowuje specjalistycznie filmowe nazewnictwo
typu: zblizenia, plany ogdlne, teatralna tasma filmowa,
montaz poszczegdlnych obrazdw, scen i ruchéw wewnatrz
scenicznych (odpowiednik filmowego montazu wewnatrz
kadrowe%o), ruchomy obraz kolektywny zwany przedsta-
wieniem!. Zainteresowanie filmem wydaje sie w tych te-
atrzykach jednak bardziej naskérkowe, nizli widziat to autor.
Objawiato si¢ cho¢by w parodii filméw w Ahaa — drugim
programie Bim-Bomu, czy w pozyczaniu gagoéw rodem z kina
niemego — zauwazalne w Cyrku. Afanasjew, opisujac dzie-
je gdanskich teatrzykéw, najwyrazniej naduzyl metaforyki
filmowej. Jego rola wydaje si¢ jednak nie do przecenienia.
Myslenie o spektaklu jako o ruchomym obrazie inspirowato
chocby zaprzyjaznionego z nim Jerzego Krechowicza (zwra-
cal sie don Mamo moja filmowa), ktéry to wlasne widzenie te-
atru jako ruchomego obrazu rozwinat w Teatrze Galeria.

9 Jerzy Afanasjew, Tu pocigg kino palace, , Tygodniowy Przeglad Filmowo-
-Telewizyjny” 1960, nr 20, s. 14.
Por. Afanasjew z Sopotu, Matgorzata Abramowicz, Elzbieta Kosciukie-
wicz-Roeding (wyb. i red.), Wydawnictwo Marpress, Gdansk 1993, por. np.
ss. 47, 48, 73.
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W celu realizacji tej koncepcji podjat sie eksperymen-
téw kolektywnych z malarzami i muzykami. Praca w gru-
pie artystycznej — jak wskazata Anka Le$niak — ,,o$miela
do radykalnych dziatan przez dziatajgce w niej mechanizmy
wzajemnego wsparcia, inspiracji i wspotdziatania w podej-
mowaniu decyzji artystycznych” !,

Po latach stwierdzil, iz chcieli oni ,wypowiadac¢ sie jako
mtodzi artySci w takiej dziedzinie sztuki, ktéra jeszcze nie
istnieje i ktéra sami stworzymy”'2. Poszukiwali wiec warsz-
tatu innego — albo tez rozszerzonego — niz wylacznie te-
atralny i malarski, stad zwrdcili sie w strone technologii.
Krechowicz po latach relacjonowat, jak przebiegat 6w proces:

,U mnie w mieszkaniu naprzéd robiliSmy zrdédta $wiatta.
Czyli nie bylo ani fabuty, ani jaki$ istotniejszych powodéw.
Byl pewien typ warsztatu, ktéry przez zaggszczenie, przez
iloé¢, bo tych $wiatet réznorodnych powstato dobre trzy-
dziesci sztuk (przy czym kazde mialo swoja specyfike).
Jezeli na linii ogniskowej jest model ruchomy, a $wiatto
o$wietlajace ten model poprzez zestaw soczewek wyrzuca
ten obraz na zewnatrz, to oto mamy pewien typ wynalazku,
ktéry powoduje, ze co$ tam sie zaczyna na $cianie w miesz-
kaniu dziaé. Co$, co ma cechy troszeczke filmowe, jezeli po-
sterujemy to rekami. Z kolei inny typ $wiatla, np. zwykla,
silna latarka reczna, na ktdrej jest petno soczewek i nasadek
ruchomych, powoduje tez inny typ o$wietlenia lub dopel-
nienia czego$, co jest projekcja od przodu, a co mozna uzyé
jako detalu, jako $wiatla ruchomego od tytu. W zwigzku
z tym naktadanie si¢ tych projekcji powoduje jakis zaczatek
fabularyzowania si¢ takich zdarzen zwiazanych ze $wia-
ttem. Czyli te poczatki wziety sie z technologii, poszukiwan
jak gdyby innego typu narzedzia. I to tez tak bylo bardzo
nie$wiadome, instynktowne przyblizanie si¢ do obszaru,
w ktérym mozna o wiele swobodniej sie wypowiedzie¢”!2.

Teatr Galeria, jako audiowizualne laboratorium, stwarzat
twércom przyjazne warunki do przekraczania istniejacych

1 fukasz Guzek, Tadeusz Kantor — od Wystawy popularnej do happeningu, w:
tenze, Rekonstrukcja sztuki akcji w Polsce, Tako, Warszawa-Torun 2017, s. 65.
12 Wypowiedz Krechowi j by filmu do-
ypowiedz Jerzego Krechowicza zarejestrowana na potrzeby filmu do
kumentalnego Legenda Zaka Mieczystawa Barttomieja Vogta (ta§ma nr 12).
13 Tamze.
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62-64. Stopklatki z odnalezionej
ta$my filmowej z krdtkq rejestra-
cja prob Teatru Galeria, autorzy
nieznani, ze zbioréw Politechniki
Gdanskiej

granic sztuk i ram réznych artystycznych praktyk. Dziafat
na zasadach kolektywu artystycznego, w ktérym zdobywano
wiedze i doSwiadczenia takze z obszaréw nauki i technolo-
gii. Mozna rzec, ze sztuka stala si¢ dla nich réwniez dziatal-
no$cig badawcza. W bibliotece Jerzego Krechowicza autorka
znalazta liczne publikacje naukowe i popularno-naukowe
z dziedziny optyki, psychofizjologii widzenia (np. Mdzg i oko.
Psychofizjologia widzenia), historii techniki, paranauki, porad-
nikéw dotyczacych samordbki (seria Zréb to sam), mechaniki,
fotografii i filmu, komunikacji i kultury wizualnej, a takze
czasopism typu Mtody Technik. Artysta odbywal wielokrotne
kwerendy w zbiorach Biblioteki Gdanskiej Polskiej Akademii
Nauk, skad pozyskiwat fotoreprodukcje ikonografii z trakta-
tow naukowych (m. in. z dziet Heweliusza) i wykorzystywat
je w preparowanych slajdach czy tworzonych metoda kolazo-
wa drukach promocyjnych. Cztonkowie i cztonkinie zespotu
za$ konstruowali autorskie wynalazki projekcyjne i prowadzili
nieskrepowane badania nad wtasciwos$ciami $wiatla, taczenia
mediéw i budowania relacji dzwiekowo-wizualnych, postu-
giwali si¢ tez instrumentarium technicznym, ktére czasem
Swiadomie, a czasem z powodu braku dostepnosci, byto nie-
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co archeologiczne (np. projektory filmowe z przedwojennego,
wotominskiego kina czy uczelniane epidiaskopy i wyswietla-
cze slajdow). Nastepnie opracowane rozwiazania testowano
w czasie wielomiesiecznych préb — ktére byty etapem do-
$wiadczalnym i niekiedy wazniejszym niz pdzniejsze prezen-
tacje. W tym zblizaniu sie ich sztuki do nauki mozna dojrzec
zwiastuny wspotczesnej transdyscyplinarnosci. Jednakze nie
byto tu jeszcze mowy o partnerskiej relacji obu dziedzin, a ich
spotykanie sie motywuje raczej potrzeba wzbogacenia jezyka
i wiekszej ztozonosci struktury dziet oraz poszerzenia prakty-
ki artystycznej. W efekcie dochodzi do hybrydycznego pota-
czenia obiektéw, metod, technik, poje¢ czy aparatury w sposéb
wolny od rygoréw wynikajacych z podziatéw na dyscypliny.
Taki model dziatania byt zgodny z ogloszong po okresie
stalinizmu rewolucjg naukowo-techniczng w krajach bloku
wschodniego, na tej fali postepu powstaty rézne instytuty
badawcze czy tez sie¢ studiéw eksperymentalnych, wsrod
ktérych pionierskie byto Studio Eksperymentalne Polskie-
go Radia w Warszawie (1957). Muzycy zwigzani z Galerig
— Andrzej Barczynski czy Janusz Hajdun — takze tworzyli

»elektroniczne pejzaze dzwigkowe generowane za pomo-
cq oscylatoréw i syntezatoréw; muzyka tworzona poprzez
ciecie, zapetlanie i zmienianie predkosci taSmy — to tylko
niektoére z muzycznych efektéw dziatan tych studiéw (po-
réwnywalnych z eksperymentami prowadzonymi przez ich
odpowiedniki na Zachodzie). Nie byty to kopie czy nagrania
wykonan, lecz nowe obiekty muzyczne same w sobie” !4,

Ich dziatania byly jednak niezalezne, bez statego finan-
sowania. W kontek$cie zaawansowanych badan nad swia-
tlem i jego synestetycznymi relacjami z dZwigkiem warto
przywotaé Prometei, a wiec Instytut Prometeusza przy Ka-
zanskim Instytucie Lotnictwa (1962). Na Zachodzie za$
istotna byla utworzona w 1967 roku przez Gydrgy’a Kepesa

14 David Crowley, DZwigki elektrycznego ciata, w: Dzwigki elektrycznego ciata.
Eksperymenty w sztuce i muzyce w Europie Wschodniej 1957-1984 [dwujezycz-
ne polsko-angielskie wydanie zbioru tekstéw na temat wystawy o tym sa-
mym tytule w Muzeum Sztuki w Lodzi, 25 maja — 19 sierpnia 2012], David
Crowley i Daniel Muzyczuk (red.), Muzeum Sztuki, £6dz 2012, s. 14.
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na Massachusetts Institute of Technology (MIT) — interdy-
scyplinarna jednostka Center for Advanced Visual Studies
(CAVS), o profilu art+science, wychodzaca ze sztywnych ram
akademickich dyscyplin. Wegierski twoérca zalecal zreszta
odejscie od waskiej specjalizacyjnosci i praktykowanie tzw.
migdzymyslenia.

Korespondowato to z intermedialnoscia, ktérej zasady
sformutowat w 1965 roku Dick Higgins zwiazany z ruchem
Fluxus:

»~Wynikata ona z ducha otwartosci i eksperymentéw lat 60.,
rozwoju sztuki interdyscyplinarnej, przekraczajacej gatun-
ki i konwencje, poszukujacej w obszarze zaréwno nowych
technologii, jak i performatywnego wykorzystania ciata
artysty. Dla Higginsa intermedia oznaczaly dzieta sztu-
ki wykonane przy uzyciu kilku potaczonych tradycyjnych
medidéw, powstajace w obszarze granicznym, pomiedzy
malarstwem i muzyka, grafika i poezja, rzezba i happe-
ningiem. Artysta zdiagnozowat rozmywanie gatunkéw tak
charakterystyczne dla sztuki nowoczesnej, przetamywanie
czystej rzezby i malarstwa poprzez wkraczanie tekstéw,
dzwiekéw, nowych technologii. Stad byt juz krok do no-
wych mediéw!®.

Relacje tego typu powstawaty w wyniku przekroczenia
zastanych podzialéw i integracji poszczegdlnych sztuk, cze-
go efektem byly dzieta o wysokim stopniu formalnego skom-
plikowania. Wyrazistym przykltadem byl happening jako
dziatanie z pogranicza kolazu, muzyki i teatru, rozbijajace
konwencje czy tez nawigzujgce nowe relacje z publicznoscig.
Wedtug Maryli Hopfinger stanowil on jedng z podstawowych
strategii intermedialnych, ktérg badaczka okreslata jako:

»procesy, ktére sa [...] po pierwsze przekraczaniem ustalo-
nych, uznawanych i przestrzeganych dotad podziatéw. Sa,
po drugie, rozpoznawaniem nowych mozliwych powigzan,
polaczen, zwiazkéw. Wreszcie, po trzecie, polegaja na sca-

15 pawet Leszkowicz, Imperium zmystéw. Intermedialna synestezja — idee
wystawy. https://www.academia.edu/44274566/Imperium_zmys%C5%82
%C3%B3w_Intermedialna_synestezja [data dostepu: 01.06.2025] Stowo
kuratora towarzyszace wystawie w Starym Browarze w Poznaniu (gru-
dzien 2007).
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leniu w nowg zintegrowana cato$¢ odmiennych sktadnikow
wyjéciowych”1®.

Z kolei Gene Youngblood wiazat pojecie intermedidéw
z efektami interdyscyplinarnej wspotpracy artystéow i inzy-
nieréw z kolektywu USCO, zwigzanych gtéwnie z Harvard
University i Intermedia Systems Corporation, ktére dopro-
wadzity do zdefiniowania intermediéw jako:

»[-..] jednoczesnego wykorzystania réznych mediéw do
tworzenia totalnego do$wiadczenia $rodowiskowego dla
widzOéw. Znaczenie jest przekazywane nie za pomocg kodo-
wania poje¢ w abstrakcyjnym jezyku literackim, ale poprzez
tworzenie emocjonalnie prawdziwego doswiadczenia wyko-
rzystujacego technologie audiowizualng. Zasady funkcjo-
nowania intermediéw powstaly w dziedzinie sztuki, a nie
inzynierii. Ich podstawy sa ugruntowane w nastepujacych
dziedzinach: psychologia, teoria informacji i inzynieria ko-
munikacyjna”!’.

Innym z przyktadéw intermedium byl, wedtug Young-
blooda, teatr intermedialny (the intermedia theatre), stanowia-
cy potfaczenie kina i teatru, w ktérym dochodzi do zatarcia
podziatéw i scalenia w nowe medium — to za$ nie jest juz
ani teatrem, ani filmem. Wedtug sformutowanej przez mnie
definicji w rozdziale 2, teatr intermedialny bytby odmiang
bardziej pojemnej kategorii — teatru rozszerzonego (expan-
ded theatre), obejmujaca réwniez zespolenia z pokazami
$wietlnymi, projekcjami diapozytywoéw, kinetyczng plastyka,
a wspoiczesdnie takze z holografia, robotyka, ai, czy wirtual-
na i rozszerzong rzeczywistoscig.

Wypracowany warsztat, poprzez przyswojenie niektérych
naukowych procedur i instrumentdéw, a takze dzigki zdoby-
temu interdyscyplinarnemu do$wiadczeniu — pozwalat two-
rzy¢ w Teatrze Galeria kilkudziesieciominutowe dzieta prze-
strzenne i w ruchu, w ktérych relacja audiowizualna stata

16 Maryla Hopfinger, Intermedialne strategie, w: tejze, Doswiadczenia audio-
wizualne. O mediach w kulturze wspétczesnej, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2003, s. 72.

17 Konrad Chmielecki, «Archeologia intermediows: Dick Higgins i Gene Young-
blood, w: tenze, Estetyka intermedialnosci, Wydawnictwo Rabid, Krakdéw
2008, s. 38.
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sie naturalnym i z czasem dominujacym sposobem ekspresji.
Kazdy z pieciu zrealizowanych programéw miat w swej zto-
zonej strukturze dominujacy $rodek artystyczny, ktory po-
rzadkowat cato$¢. Byly to wiec — w kolejnosci zastosowanej
W niniejszej pracy i wynikajacej z chronologii — ruch, barwa,
Swiatto, dzwiek i forma.

Ruch

W zatozeniu Galeria jest jeszcze jed-
nym anty-teatrem. Jest narzedziem
wypowiadania sig plastykéw, ktérym
«obraz» nie wystarczat. [...] Czy pla-
styka musi by¢ nadal gtucha i nieru-
choma?1®

Jerzy Frycz

W roku 1961 Jerzy Krechowicz!® wraz ze studentami
malarstwa &wczesnej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych oraz z muzykami?® zatozyt w Gdansku Teatr
Galeria. Byt to przede wszystkim teatr plastykéw, ktérym
statyczny obraz sztalugowy nie wystarczat. Artysci, zaintere-
sowani ukazaniem procesualnego charakteru dzieta, tworzyli
wydarzenia artystyczne, odbywajace sie przed publicznoscia.
W nazwie i koncepciji taczyli przede wszystkim teatr ze sztu-
kami wizualnymi, scene z przestrzenia ekspozycyjna. Po-
dejmujac prébe ustalenia genezy Galerii, Andrzej Zurowski
podkreélal, iz teatr Krechowicza typologicznie wywodzi si¢

18 Jerzy Frycz, O Galerii, w: Program spektaklu Kolonia karna, Klub Stu-
dentéw Wybrzeza Zak, Gdansk 1961 (druk ulotny).

19 Jerzy Krechowicz (ur. 1937) — malarz, grafik, ilustrator, absolwent
PWSSP (1962), pedagog, w latach 1996-2002 rektor Pafnstwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdansku (od 1997 Akademia Sztuk Piek-
nych). Scenograf wspétpracujacy z teatrami studenckimi i zawodowymi.
Zatozyciel i rezyser Teatru Galeria (1961-1968), autor i rezyser trzech pro-
gramoéw Kabaretu To Tu (zrealizowanych w latach 1965-1969).

20 Malarze: Monika Krechowicz, Wanda Kaminska (Wéjcik), Adam
Haras, Hugon Lasecki, Zbigniew Ralicki, Wtadystaw Wasilewski, Piotr
Wieczorek, oraz artysci, ktérzy dotaczyli w dalszym etapie rozwoju TG:
Andrzej Dyakowski, Jacek John i Ryszard Patzer. Muzycy to: Andrzej Bar-
czynski (wspdtpracujacy w latach 1961-1965), Janusz Hajdun (od 1966).
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ZRZESZENIE STUDENTOW POLSKICH

STUDENCKI TEATR

GALERIA
FRANZ KAFKA

KOLONIA KARNA

Projekcja i zmian oéwietleniowych:

HUGO LASECKI

P ne i ruchowe:
WLADYSLAW WASILEWSKI

Zestaw mechanizméw i synchronizacja dzwieku:
ZBIGNIEW RALICKI

Wykonawcy:
JERZY KRECHOWICZ
ANDRZE] NOWACKI

Opracowanie déwickowe:
ANDRZE] BARCZYNSKI

O ,Galerii*

~Galeria® ma swoich czeigodnych oje6w i kuzynéw.
Tych pierwszy na skrzyzowaniu futuryz-
mu z Dada i surrealizmem. Bedzio to przede wszyst-
kim Marcel Duchamp ze swoimi .ready made”, przed-
miotami mechamicznymi. Crwarty wymiar — czas stal
sie wowezas homej do-
tychezas plastyki.

z smem wiazq sie izyty §wietlne®
Mokoly-Nagy od 195 r. wspéipracujacego z Gropiusem
w 0dd wizmu na teatr

lat dwndziestych pozwala akze na gruncie sceny szu-
kac, dalekich zreszta, pokrewiedistw formalnych. Sa to
miedzy innymi dekoracje konslruktyvnstyczne Alek-
sandry Exter ekspe ¥ w biomech
nice i Piscatora 7 ruchoma scena. Po ostatniej wojnie
problem ruchu podejmuje wystawa w paryskiej galerii
Denis René w 1955. i przede wszystkim objezdzajaca
obecnie pétnocna Europe wielka wystawa retrospekeyi-
na zorganizowana przez Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Sztokholmie.

Mozna wiec znalezé kuzynéw wspélezesnych — bedzie
to z jednej strony .spatiodynamizn® N. Schiffera i ma-
sy, -metamechanika” J. Tingucly, z drugiej spektak-

.Dziania sie” jorskiej .Szkoly
Teatr Smietnikowych Tupieci urzadza w swojej praco-
wni Reed Grooms, a takze Reuben Gallery w Nowym

Rezyseria:
JERZY KRECHOWICZ

) Jorku. Jest to neo-dadaizm polowy XX wicku.
Jesli jednak nowy dadsiem charakteryzuje sie (tak
jak i stary) i po czesei nihili to w

Galerii* tych elementéw nie ma tak jak nie ma ich
W dziele Kafki.

Jest i 6 dencja do
jezyka ekspresyjnego jezykiem kreacyjnym. Surrea-
lizm laczy ze sztukq konkretns. Powoduje to pewna

Gdansk Rok 1961

° niesceniczno§¢ i uirudnia odbior. Tekst literacki jest
raceza wibra. W zalodenia Galeia” st jeacae jd-
nym anty-teatrem. Jest sie

plastykéw, ktérym .obraz® nie wystntczal
W obrazach surrealizm wypowiedzial si¢ juz przed
‘wojna, pl6tna abstrakeyjne czy obrazy - przedmioty sa

Rada Uczelniana Zrzeszenia Studentéw Polskich
Pafistwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych

65. Awers programu Teatru Galeria do spektaklu Kolonia karna (1961),
ze zbioréw Autorki

nie z doswiadczen awangardy teatralnej, lecz z poszukiwan
zachodmoeuropejsklej plastyki, ktéra tamtymi laty coraz sze-
rzej przetamywata bezruch malarstwa i rzezby?!. W podob-
nym duchu zakonczyt swoéj tekst programowy O Galerii ]erzy
Frycz, stawiajac bardzo Wazne pytame Czy plastyka musi byc
nadal gtucha i nieruchoma??? Badacz podjat w nim réwniez
probe ustalenia pochodzenia Teatru, wskazujac na pokre-
wienstwo poszukiwan przede wszystkim z artystami z kregu

21 Andrzej Zurowski, Teatr najosobniejszy. Galeria, w: Gdarskie teatry osob-
ne, Jan Ciechowicz, Andrzej Zurowski (red.), Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdansklego, Gdansk 2000, s. 89.

22 Jerzy Frycz, O Galerii, wstep do Programu Kolonii karnej, Gdansk 1961.
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przede 'wézystkim laboratorium, nie maja sily od-
dzialywania, w oderwaniu od architektury sy martwe.
Stworzyé integralng rzeczywistosé artystyczng mozna
tylko przez i 1 ig ywi i rze-
czywistej. Dzi§ wymaga to ,totalizacji“ mozliwosci
twérezych — syntezy réznych frodkéw artystycznych.

Jak twierdza uczeni praestrzefi i czas stanowia ra-
zem jedno cztero-wymiarowe continuum, w ktérym za-
myka sie cala nasza materialna rzeczywistodé i cale na-
sze obecne istnienie. Przestrzen istnieje w czasie, ki6-
1y jest .miarg zmiany”.

Czy plastyka musi byé dalej ghucha i nieruchoma?

Jerzy Frycz

GALERIA

20264 sem. 1209/61 1000 uxt. G-8 e8/x1

66. Rewers programu Teatru Galeria do spektaklu Kolonia karna (1961),
ze zbioréw Autorki

sztuki kinetycznej. W sporzadzonym przez Frycza wykazie
pojawity sie zaréwno wspodiczesne Galerii dzieta-wydarzenia
(kuzyni), jak i ich zapowiedzi z czaséw historycznej awangar-
dy (ojcowie)?®. W pierwszej grupie znalezli sie miedzy inny-
mi Nicolas Schofter, rzezbiarz, twérca form spacjodynamicz-

23 por: ,,U samych poczatkéw historii sztuki kinetycznej mozemy od-
nalez¢ trzy bardzo wazne realizacje z tego okresu: wykonang w latach
1919-1920 kompozycje kinetyczng — dynamiczna, zmotoryzowana rzezbe
Nauma Gabo, Rotative plaques-verres (optique de précision) Marcela Duchampa
i Man Raya z roku 1920 oraz kinetyczng rzezbe Laszlé Moholy-Nagya Licht
Raum Modulator (1922-1930). Ryszard W. Kluszczynski, Historie, w: tegoz,
Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Wy-
dawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010, s. 67.
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nych?*, oraz Jean Tinguely, autor rzezb metamechanicznych.
Badacz przywotat réwniez znaczace wystawy kinetystow:

,Po ostatniej wojnie problem ruchu podejmuje wystawa
w paryskiej galerii Denis René w 1955 r. i przede wszystkim
objezdzajaca obecnie péinocng Europe wielka wystawa re-
trospekcyjna zorganizowana przez Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Sztokholmie”?>,

W przypadku drugiej ekspozycji chodzito mu najpewniej
o wystawe Bewogen Beweging (Ruch Ruchu), prezentowang
w Stedeliijjk Muzeum w Amsterdamie, a nastepnie w Mo-
derna Museet w Sztokholmie i Louisiana Museum w Kopen-
hadze w 1961 roku?®. W pracach kinetystéw zauwazano, iz
,byli od poczatku pochlonieci problemami $wiatta, koloru,
dzwieku, ruchu, modulujac rzeczywisto$¢ na podobienstwo
barwnego kalejdoskopu”?’. Co ciekawe, wérdéd wspotcze-
snych artystéw (kuzynéw), eksplorujacych zagadnienia
zwigzane z kinestezja i §wiatlem, Frycz nie wymienil An-
drzeja Pawlowskiego. (ilustracja 65 i 66). Eksperymenty
krakowskiego twércy, w tym konstrukcja urzadzenia do rzu-
towania form w ruchu, byly na pewno Krechowiczowi zna-
ne 28 i, co podkreslali recenzenci, w jego teatrze stosowano
zblizony typ tylnej projekcji $wietlnej. Jeden z dziennikarzy,
odwiedzajacych gdanski Klub Zak, odnotowat fakt powsta-

24 Nicolas Schéffer tworzyt m.in. kompozycje luminodynamiczne ,,beda-
ce swoista synteza rzezby, malarstwa, muzyki i filmu, [ktére] wzbogacity
proces uprzestrzenniania rzezby o warto$ci przestrzennego dziatania ko-
loru, $wiatta, dzwigku i obrazéw, zarejestrowanych na tasmie filmowe;j”.
Janina Jeleniska-Papp, Przestrzeti jako srodek wyrazu w rzezbie XX wieku, , An-
nales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Arte et Educatione
111”7, 2008, Folia 48, s. 27.

25 J. Frycz, O Galerii, cyt. wyzej, przyp. 22.

26 Szerzej o tym w: Tomasz Cyz, Miedzy swiatlem a ruchem jest dzwiek
http://www.dwutygodnik.com/artykul/1400-miedzy-swiatlem-a-ruchem-
jest-dzwiek.html [data dostepu: 10.09.2015].

27 Grzegorz Musial, ...gibigianna. Luce e movimento, w katalogu weneckiej
wystawy ,, Luce e movimento”, Justyna Budzyk (ttum.), Signum Foundation
Palazzo Dona, Venezia 2010, s. 4.

28 W archiwum Jerzego Krechowicza znajduje sie artykut Lucjana Ky-
drynskiego, w ktérym zostat zamieszczony szkic budowy urzadzenia. Zob.
Lucjan Kydrynski, Wynalazek Andrzeja Pawtowskiego: Kineformy, ,,Przekréj”
nr 619, 17 I1 1957, s. 16.
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67. Skan artykutu Lucjana Kydrynskie-
go, Wynalazek Andrzeja Pawtowskiego:
Kineformy, zamieszczonego w ,,Przekroju”
1957, nr 619, dzigki uprzejmosci Marka,
Macieja i Marcina Pawlowskich

68. Strona zawierajaca stopklatki z poka-
zu Kineform, ktérym towarzyszy wiersz
Janusza Budzynskiego, w czasopi$mie
,Zebra” 1957, nr 4, s. 7,

dzieki uprzejmosci Marka, Macieja

i Marcina Pawlowskich

wania Kolonii karnej tymi stowy: ,Pokaz Kineform Jerzego
Krechowicza, opracowywano na S(Fotkania Jesienne”??.
Premiere debiutanckiego programu’ anonsowano: ,Z za-

2% Wojciech Gietzynski, Zak czyli pochwata sensu, ,Dookota Swiata” 1962,
nr 4.

30 Studencki Teatr Galeria, Kolonia karna, wedtug Franza Kafki; rezyseria:
Jerzy Krechowicz; opracowanie dzwigkowe: Andrzej Barczynski; projek-
cja i komponowanie zmian oéwietleniowych: Hugo Lasecki; przeksztal-
cenie walorowe, kolorystyczne i ruchowe: Wtadystaw Wasilewski; zestaw
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interesowaniem oczekujemy nowego gdanskiego teatru stu-
denckiego Galeria, dziatajacego przy PWSSP. O godzinie 20
odbedzie sie premiera spektaklu Kolonia karna Franza Kafki
— przedstawienia rezyserowanego przez Jerzego Krechowi-
cza, a opartego w duzym stopniu na kineformach”3!. Zasto-
sowane w urzadzeniu Pawlowskiego modele przestrzenne,
rzutowane na ekran za pomocg zestawu deformujacych, po-
ruszanych soczewek i reflektoréw, bliskie sg (cho¢ nie tozsa-
me) rozwigzaniom projekcyjno-o$wietleniowym zastosowa-
nym w Kolonii.

W gdanskim teatrze samodzielnie konstruowano urza-
dzenia do projekgcji $wiatta i obrazéw, na przyktad przytwier-
dzajac soczewki do latarek, za pomocg ktérych oswietlano
tréjwymiarowe obiekty rzutowane na ekran lub tez dzieki
epidiaskopom, wys$wietlajacym diapozytywy animowane
przez artystéw. O tym, ze byly to niezwykle wazne elemen-
ty scenicznego dzieta, $wiadczy takze nomenklatura zadan
wymieniona w programie spektaklu: ,,zestaw mechanizméw
i synchronizacja dzwieku”, ,projekcja i komponowanie
zmian o$wietleniowych”, ,przeksztatcanie walorowe, kolo-
rystyczne i ruchowe”. Szczegdlng role projekcji w tym spek-
taklu podkreslali réwniez recenzenci:

,Obejrzany spektakl, bedacy na kanwie Kolonii karnej Kafki
jest feeria $wiatet, dZwiekéw, mechanizméw i projekc;i fil-
mowych. Feeria to tak zgrabna i zgrana, ze ona najwigksze
wrazenie pozostawia”>2.

W innym z tekstéw:

»Na scenie wydzielono wertykalnie dwa porzadki — ludzki,
znajdujacy sie w gorze, gdzie byli podwieszeni na husdtaw-
kach Jerzy Krechowicz i Andrzej Nowacki (wykonawcy)33
mechanizméw i synchronizacja dzwigku: Zbigniew Ralicki; wykonawcy:
Jerzy Krechowicz, Andrzej Nowacki; data i miejsce premiery: 17 XI 1961,
Klub Studentéw Wybrzeza Zak.

31 AK [Andrzej Kiszkis], Cztery owocne dni studenckiej kultury, ,Dziennik
Battycki” nr 275, 17.11.1961, s. 2.

32 Tadeusz Rafatowski, Galeria, ,Glos Wybrzeza” 1961, nr 294, s. 4.

33 Wcielali si¢ najpewniej w posta¢ Oficera i Podréznego. Brak partytury
uniemozliwia jednak precyzyjne dookreslenie odtwércéw poszczegdlnych
postaci scenicznych.
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69. Fragment kinetycznej scenografii do Kolonii karnej, brak autora,
ze zbioréw Autorki
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oraz umieszczona ponizej maszyng tortur — kinetyczng
scenografie, wchodzaca w interakcje z pozostala czescia ze-
spotu. Byla to mobilna konstrukcja wtasna z rur plastyko-
wych, blokéw, ttokdw, $rub i tarcz”34,

Maszyna-asamblaz to tréjwymiarowa forma przestrzen-
na, zbudowana z heterogenicznych, znalezionych elementéw.
Aby uczyni¢ z niej partnera dla twércéw, nalezalo wyposa-
zy¢ ja w wymiar procesualny. W czasie publicznej prezentacji
artysci, znajdujacy sie w dolnej czesci sceny ingerowali w jej
strukture, uruchamiali maszynerie, kontrolowali zmieniaja-
cg sie forme dzieta i powstajacq akcje Swietlna.

»~Maszyna o$wietlona byta z zewnatrz, ale posiadata réw-

niez swoje wlasne — niejako — $wiatto (spozytkowano tu

eksperymentSy Moholy-Nagy’a), ukryte w jej poszczegdlnych
elementach”>®.

Wspomniany przez krytyka Laszl6 Moholy-Nagy>® to
wegierski artysta, uznany zreszta przez Frycza za jednego
z ,,0jcéw” Galerii. Zwigzany z Bauhausem tworca glosit idee
zastapienia malarstwa pigmentowego ksztattowaniem $wia-
tta i konstruowat urzadzenia to umozliwiajgce. W latach
1922-1930 zbudowal modulator o napedzie elektrycznym,
urzeczywistniajacy idee kinetyczno-luminescencyjnej akgcji,
ktéra interesowata réwniez Jerzego Krechowicza. Andrzej
Gwdzdz opisat budowe owego modulatora i jego dziatanie:

»Maszyna zbudowana byla z agregatu napgdowego, prze-
ktadni i ruchomego rusztowania, a cato$¢ oswietlato ponad
70 zaréwek. Agregat wprowadzal w ruch ruchome ruszto-
wanie ze szkla, plastiku i rozmaitych stopéw metali przez
widoczny naped tancuchowy. Trzycze$ciowy uktad mecha-
niczny powtarzat si¢ w tréjdzielnej konstrukcji sektoréw
umieszczonych na okraglej tarczy nosnej, jak i tréjetapo-

34 Bogdan Justynowicz, Teatr przeczuty, czyli kilka uwag o Galerii Jerzego Kre-
chowicza, ,,Nowy Wyraz” 1973, nr 9, s. 99.

5 Marian Grze$czak, Galeria wyobrazni, w: tegoz, Trzeci wiersz. Przypadki
teatru poezji, Wydawnictwo LSW, Warszawa 1973, s. 256.

36 L4sz16 Moholy-Nagy (1895-1946) — wegierski malarz, fotograf, twor-
ca filmowy i teoretyk sztuki. W latach 1923-1928 prowadzit kurs wstepny
i pracowni¢ metalu w Bauhausie. Tworzyt eksperymentalne filmy i fotogra-
fie, a takze rzezby kinetyczne i modulatory $wietlno-przestrzenne.
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wo przebiegajacej grze ruchowej. Laczenie $wiatet i ruchow

(w niezrealizowanym wariancie zsynchronizowanym nadto

jeszcze z muzyka) prowadzito do coraz to nowych wariacji

przestrzennych wywiedzionych z linii i ptaszczyzn, a sub-
limacja barwy w czyste $§wiatlo przeksztalcata ptaszczyzne

w twor%/ przestrzenne, w miejsce pola wprowadzata obojet-

no$¢”37.

Maszyna do tortur w Teatrze Galeria miata spetnia¢ funk-
cje zblizong do modulatora. Jej dziatanie — akcja kinetycz-
no-luminescencyjna — byto zespolone z tekstem sztuki oraz
muzyka konkretng, opracowang przez Andrzeja Barczyn-
skiego. Dzigki temu plastyka nie tylko przestata by¢ nieru-
choma, ale réwniez gtucha.

Nie wydaje si¢ ponadto naduzyciem stwierdzenie, ze do-
minanta idei ruchu, wyrazona w postaci pracujacej maszyny
i synchronizowanej z nig hustawki w Kolonii karnej, pokrewna
byta cenionemu przez artyste Baletowi mechanicznemu (1929)
Fernanda Légera®®. Film ten ponadto korespondowat z wymo-
wg opowiadania Franza Kafki, gdyz nalezal do ,,grupy utwo-
réw manifestujacych wyzwolenie przedmiotéw, nadajacych
im status bohateréw wypowiedzi artystycznej”?°. Logiczna
konsekwencja takiego myslenia byto sprowadzenie w gdan-
skiej realizacji wykonawcéw do roli ruchomych elementéw
obrazu, wygtaszajacych kwestie. Zauwazyt to Rafatowski:

37 Andrzej Gwozdz, Ldszlé Moholy-Nagy czyli urzeczenie $wiattem, ,Ilu-
zjon” 1986, nr 1, s. 37. Moholy-Nagy zarejestrowat dzialanie urzadzenia
w filmie Lichspiel: Schwarz-Grau-Weiss (Gra $wietlna: Czarne-Szare-Biate)
w 1930 roku.

38 Krechowicz mogt byt 6w film widzie¢ w ramach prowadzonego w Zaku
DKF-u, gdzie w 1960 roku odbyt si¢ m.in. przeglad filméw awangardo-
wych. Jak informowat Andrzej Cybulski zaprezentowano tam zestaw
filméw eksperymentalnych europejskiej awangardy z lat dwudziestych
i trzydziestych, obejmujacy wigkszo$¢ najwybitniejszych i najbardziej
charakterystycznych obrazéw tego okresu. ,Ogladaliémy wiec filmy dada-
istyczne, surrealistyczne i abstrakcyjne: Balet mechaniczny Fernanda Legera,
Antrakt René Claira, Menuet Mozarta Oskara Fischingera oraz Pies andalu-
zyjski Luisa Bufiuela”. Zob. Andrzej Cybulski, Kinopasja, w: tenze, Pokolenie
kataryniarzy, Wydawnictwo Morskie, Gdynia 1968, s. 155.

39 Alicja Helman, Awangarda we francuskim i niemieckim kinie niemym, w:
Historia kina. Kino nieme, Tadeusz Lubelski, Iwona Sowinska, Rafat Syska
(red.), Universitas, Krakéw 2012, t. 1, s. 752.
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70-72. Kulisy spektaklu Teatru Galeria Kolonia karna i uzywany sprzet,
ze zbioréw Autorki
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»Méwi [Krechowicz — przyp. M.G] tekst nadajac gltosowi
sttumiona, bezbarwna intonacje, utrafiajac tym samym we
wlasciwa interpretacje. Gorzej radzi sobie z komunikatyw-
noécia wypowiedzi Andrzej Nowacki”*C.

Ich hus$tanie i beznamietna, ,,mechaniczna” wrecz arty-
kulacja byly odpowiedzig na prace urzadzenia (uruchamia-
nego przez wspottworcéw). Relacja wspotzaleznosci dwoch
$wiatéw, a wiec ludzkiego i maszynowego, uzyskana dzigki
powtarzalno$ci rytmizujgcej sekwencje ,choreograficzne”,
unaoczniata dramatyczne zmechanizowanie rzeczywistosci,
w ostatecznym wydzwieku zréwnujace status cztowieka (au-
tora) i urzadzenia (przedmiotu). (zob. nizej ilustracje 73 i 74)
Spektakl zostat zauwazony i zaproszony na Ogélnopolski
Festiwal Debiutéw Teatralnych w Warszawie (1962). Kryty-
cy docenili przede wszystkim jego warstwe wizualno-dzwie-

kowa;

»Kolonia karna jest wychtodzong i precyzyjna wizja koszma-
ru. W intencjach realizatoréw lezato, zdaje sie, pokazanie
kafkowskiej maszyny od wewnatrz: wspaniale precyzyjnej,
niezawodnie dziatajacej katowni, ktéra otacza czlowieka.
Dlatego cata scena jest zabudowana ruchomymi, rozbtysku-
jacymi konstrukcjami, wérdd ktérych zawieszeni sa dwaj
bohaterowie. Niestety, sposéb méwienia tekstu przez obu
tych bohateréw pozostawial wiele do zyczenia, co przykro
kontrastowalo z interesujacymi poszukiwaniami plastycz-
no-muzycznymi. Tym bardziej, ze konstruktywistycz-
ne proby studentéw Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych
z Gdanska nalezaty do nielicznych na Festiwalu wtasnych
i twoérczych propozycji”!.

W podobnym duchu wypowiedziat sie Andrzej Wréblew-

ski:

40
41

»Mozna sie spiera¢ o funkcjonalno$¢ tej plastyki, w ktorej
koszmarna maszyna do pisania na ludzkiej skérze rozmie-
niona zostata na trybiki zegarkéw i $wiatta samochodowe,
niemniej jednak teatrzyk zwrécit na siebie uwage umiejet-
nosécig zabudowywania sceny. Wypadatoby mu zyczy¢ lep-

Tadeusz Rafatowski, Galeria, ,,Glos Wybrzeza” 1961, nr 294, s. 4.
Marta Piwinska, Minimalizm albo o teatrach studenckich, ,Wspodicze-

sno$¢” 1962, nr 9, s. 9.
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73. Wykonawca na hustawce, ponizej fragment maszyny,
fot. Zygmunt Grabowiecki, ze zbioréw Autorki
i za zgoda Rodziny fotografa

szego zrownowazenia pomiedzy scenografia i tekstem, ktd-
ry w tej symbiozie jest wyraznie poszkodowany”*2.

Niemal kazdy z komentatoréw mniej lub bardziej skryty-
kowat poziom adaptacji tekstu i aktorskg interpretacje. Jak
pisat Stefan Melkowski:

,Kilkanascie znakomitych pomystéw scenografa, operatora
Swiatel i dZwieku. Niestety, tylko tyle. Nawet dobre pomy-
sty, powtarzane po wielokro¢ — nuzg. Adaptacja tekstu pta-
ska i aktorstwo horrendalne”®>.

Nieco fagodniej ocenita realizacje Barbara Henrykowska:

42 Andrzej Wréblewski, Teatr — ich pasja, ,,Zycie Warszawy” 1962, nr 85,
s. 3.

43 Stefan Melkowski, Nowatorstwo czy amatorszczyzna? (Po studenckim festi-
walu debiutow teatralnych), ,Nowa Kultura” 1962, nr 15, s. 4.
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74. Jerzy Krechowicz i Andrzej Nowacki na hu$tawkach — w tle maszyna,
fot. Zygmunt Grabowiecki, ze zbioréw Autorki i dzieki uprzejmosci Rodzi-
ny fotografa.

»A wiec wyrazista wizja plastyczna jest ich celem nadrzed-
nym. Stowo — w tym przypadku tekst Franza Kafki Kolonia
karna — traktuja po macoszemu. Tre$¢ staraja sie pokazaé
przede wszystkim za pomoca piekielnej, mrugajacej liczny-
mi $wiatetkami machiny-automatu, ktéra jest gtéwnym ak-
torem. Eksperyment na pewno ciekawy, zwlaszcza ze jego
autorem jest debiutant. Wigkszy szacunek dla tekstu na
pewno by si¢ jednak przydat”**.

Kolonia karna, jak trafnie okreslit ja Bogdan Justynowicz,
byla ,,stopniem stylu zero”*> Galerii. W opinii Mariana Grze-
Sczaka widowisko to byto ,,niekomunikatywne i podziat na
informacje i obraz te niekomunikatywnos¢ jeszcze podkre-
§lat"*6.  Swiadomogé kleski, jaka odczuwali, zwigzana byta
whaénie z tekstem”’. W opinii twércy wyrazonej po wielu

44 Barbara Henkel, Na afiszach nowe nazwy, na estradach — nowe twarze,
»Sztandar Mtodych” 1962, nr 82, s. 6.

4> Bogdan Justynowicz, Teatr przeczuty, cyt wyzej, przypis 32, s. 99.

46 Marian Grzeéczak, Galeria wyobrazni, w: Trzeci wiersz..., cyt. wyzej,
przyp. 35, s. 256.

47 Zofia Tomczyk-Watrak, Artysci osobni, w: tejze, Wybory i przemilczenia.
Od szkoty sopockiej do nowej szkoty gdanskiej, Wydawnictwo Stowo/obraz te-
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latach spektakl byt skazony wszystkimi wadami debiutu®®.
Mimo iz Krechowiczowi wraz z zespotem nie udato sie w tym
spektaklu zespoli¢ harmonijnie stowa z obrazem, to jednak
owa ,nieumiejetnos¢”, nie byta tu bez znaczenia. Wskazata
ona twércom inny kierunek artystycznych poszukiwan, roz-
wijany w kolejnych programach. Jakis$ czas po premierze Ko-
lonig karng zainteresowali sie studenci 6wczesnej Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Filmowej w Lodzi (obecnie PWSTVFIT).
Wielce zreszta prawdopodobne, iz znaczaca role ,,promoto-
ra” dziatan Galerii odegrat studiujacy woéwczas w 1ddzkiej
uczelni Jerzy Afanasjew?®. Na scenerie planu zdjeciowego
wybrano wstepnie wydmy w Lebie, a w jedng z gtéwnych
r6l miat wcieli¢ sie Gustaw Holoubek. Wedtug relacji Jerzego
Krechowicza pomyst zostat ,zatrzymany” przez opiekunke
naukowa Afanasjewa — Wande Jakubowska. Artysta podej-
rzewa, ze bylo to podyktowane nieprzychylnoscia wtadz pol-
skich wobec niemieckojezycznego pisarza z Pragi.

Barwa

Wychodzgc z teatru cztowiek powi-
nien mie¢ wrazenie, ze obudzil sie
z jakiegos dziwnego snu, w ktérym
najpospolitsze nawet rzeczy miaty
dziwny, niezgtebiony urok, charak-
terystyczny dla marzen sennych, nie
dajgcych sie z niczym poréwnac>’.
Stanistaw Ignacy Witkiewicz

Przy okazji premiery kolejnego programu Pies>!
w 1963 roku Krechowicz opublikowat erudycyjny mani-

rytoria, Gdansk 2001, s. 57.

48 Wypowiedz Jerzego Krechowicza, zapis wywiadu udzielonego dnia
13.01.2011.

4% Musiato to wiec by¢ okoto roku 1963, wéwczas to bowiem Afanasjew
rozpoczat studia w Lodzi.

50 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Teatr, w: tenze Nowe formy w malarstwie.
Szkice estetyczne, opracowat Jan Leszczynski, PWN, Warszawa 1974, s. 264.

51 Studencki Teatr Galeria, Pies, a takze brak psa (funkcjonowata réwniez
wersja skrécona Pies). Rezyseria: Jerzy Krechowicz; opracowanie dzwie-
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75. Plakat do spektaklu Teatru Galeria Pies, a takze brak psa,
sygnowany Krechowicz 63, ze zbioréw Autorki.
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rezvseria JERZY KRECHOWICZ

129

fest, w ktorym przedstawil zatozenia teatru, akcentujac jego
otwarto$¢, eksperymentalna nature i che¢ komunikowania

sie z widownig wlasnym jezykiem wizualnym.

,O plastycznych warto$ciach materii, Swiatta, koloru, ruchu,
powierzchni itd., o mozliwosciach ich wielowymiarowej row-
noczesnoséci — Krélestwie Bozym podejrzanie rozciaggliwych
terminéw — o statycznej i dynamicznej istocie przestrzeni,
o strukturalnych formach kompozycji i diabli wiedza czym

kowe: Andrzej Barczynski; wykonawcy: Hugo Lasecki, Zbigniew Ralicki,
Wanda Kaminska, Wtadystaw Wasilewski, Piotr Wieczorek, Adam Haras;
data i miejsce premiery: 28 kwietnia 1963, Klub Studentéw Wybrzeza Zak.
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jeszcze — powiedziano juz chyba dostatecznie wiele komuna-
16w. Za mato jednak, zeby zmusi¢ do zaniechania préb prak-
tycznego wykorzystania owych mozliwo$ci — bezsprzecznie
teatralnych, a przynajmniej wiodacych w strone teatru...”>2.

Artysta ujawnit tu kierunek, ktérym konsekwentnie be-
dzie podaza¢ Galeria — w strone, jak to okreslil, wizualnej
formy teatru. Osiagnigcie tego celu wymagato przetamania
tradycyjnych granic sztuk wizualnych i potaczenie ich we
wspolny zbidr ze sztukami performatywnymi — co nastepu-
je wtasnie w koncepcji sceno-galerii.

»GALERIA jest teatrem plastykéw — pisat dalej — wszyst-
kie jej realizacje wynikaja w pewnej mierze z zawodowej
postawy zespotu. Scena miedzy innymi przez swojg odreb-
noé¢ stwarza dogodne warunki do czysto plastycznych po-
szukiwan i pozostaje niejako przedtuzeniem «naturalnych»
srodkéw poznania, ktérymi dysponuje plastyk”.

Usuniecie literackiego wzorca i stowa w Psie podniosto
znaczenie warstwy wizualnej (i dzwiekowej). Krechowicz
— inaczej niz w Kolonii karnej — tym razem unikat precyzo-
wania zadan artystow, nazywajac ich w programie wykonaw-
cami. Performerzy, zamiast wystepowaé w tradycyjnej roli in-
terpretatoréw istniejacego tekstu, stawali sie twércami aktu
czy dziatania. Nowy spektakl to tez ,nie tylko absurdalna
inscenizacja przypadkéw technicznych”. Choé bez watpienia
podejmowanie eksperymentéw projekcyjnych z wykorzysta-
niem roéznej aparatury optycznej bylo jednym z niezwykle
waznych obszardéw poszukiwan. Dalej, Pies byt

ynie tylko spontaniczng demonstracjg kilkunastu, okro-
jonych z wszelkich oznaczen i mitéw, pojedynczych form
«dziania sie» — niescenicznych i niemych, mozliwych do
reprodukowania jedynie dzigki odnotowanym przedziatom
przestrzennym”. (Ilustracje 76-80)

Krechowicz wskazywat tutaj na okreslona neoawangar-
dowa praktyke artystyczna — a wiec happening. Termin ten

520 ile nie zaznaczono inaczej wszystkie cytaty w tym podrozdziale
pochodza z tekstu spektaklu: Jerzego Krechowicza, Pies, a takze brak psa,
Gdansk 1963.
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76-77. Program spektaklu Teatru Galeria Pies, a takze brak psa (1963) zawie-
rajacy autorski manifest oraz portrety w maskach wykonawcéw/czyn TG,
ze zbioréw Jerzego Krechowicza
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Jerzy Krechowicz

78-80. Program spektaklu Teatru Galeria Pies, a takze brak psa (1963)
zawierajacy autorski manifest oraz portrety w maskach wykonawcéw/czyn
TG, ze zbioréw Jerzego Krechowicza
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zaproponowal Allan Kaprow w 1958 roku w eseju poswieco-
nym malarstwu Jacksona Pollocka.

,Swoéj pierwszy happening zrealizowal w tym samym
1958 roku, lecz do historii przeszedt — jako inicjujacy ten
nurt sztuki dziatania — jego projekt 18 Happenings in 6 Parts
(18 happeningdw w 6 czesciach) przedstawiony w nowojor-
skiej Reuben Gallery w Nowym Jorku w roku 1959”73,

O happeningu wspominat juz Jerzy Frycz w pierwszym
programie Teatru Galeria, nazywajac t¢ forme sztuki akcji
spektaklem ,,dziania siq”54. Historyk sztuki przywotat w tek-
Scie rowniez dziatania Reeda Groomsa, a takze aktywna na
tym polu Reuben Gallery w Nowym Jorku. W spektaklu
korzystano z wzorca kolazowego, co wskazuje na inspiracje
surrealistyczng tradycjg dada (szczegdlnie filmem awangar-
dowym?®®). W Psie natomiast wyrazniejsze sa inspiracje hap-
peningiem. Program byt zbudowany z szeregu matych form
akcji typu gest-event, niepowigzanych ze sobg wspdlnym
watkiem narracyjnym. Dzialania te byly czesto powtarzane.

W kontestacji tradycyjnego teatru i statycznej plastyki,
potozeniu nacisku na proces, dzianie sie, na kolazowa bu-
dowe wydarzenia, sktadajacego sie z kilkunastu syntez, Kre-
chowicz bliski jest futurystom.

,Zainteresowanie ruchem i zmiana odwiodto futurystéw
od statycznego dzieta sztuki i dato asumpt do generalne-
go przeniesienia uwagi z wytworu na proces, co zamienia
w performeréw nawet malarzy czy rzezbiarzy”>®. Takze
w tytule manifestu Pies a takze brak psa i w jego stylu za-
uwazalne sa wpltywy wloskich prekursoréw eksperymen-
talnego performansu. W pierwszym odruchu mozna by go
jednak uzna¢ za stowny figiel w duchu dada®’ i nie bytoby to

53 Ryszard W. Kluszczynski, Od dziatania (artysty) do partycypacji (odbiorcy),
w: tenze, Sztuka interaktywna..., cyt. wyzej, przypis 23, s. 78.

54 Jerzy Frycz, O Galerii, cyt. wyzej, przyp. 22.

5 Pisatam o tym w poprzednim rozdziale.

56 Marvin Carlson, Performans eksperymentalny. Futuryzm, w: tenze, Perfor-
mans, Edyta Kubikowska (ttum.), Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa 2007, s. 149.

57 Jak podaje w programie: , Pies jest zdecydowanie teologiczny i nie istnieje.
Zmart na Targu Weglowym zakuty przez neo-dada i wlasna matodusznos¢”.
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zresztg btedem. Artysta kolekcjonujacy cytaty i myslacy ko-
lazem mégt byt na wlasne potrzeby zmodyfikowaé tytut fu-
turystycznej syntezy Francesco Cangiullo Non c¢’¢ un cane (Nie
ma psa) z 1915 roku. Za postawiona tu hipoteza przemawia
fakt, iz, jak pisata Monika Gurgul, bohaterem tej syntezy
jest ,Ten, ktorego nie ma. Kurtyna podnosi sie, by pokazac
pograzong w mroku ulice i przebiegajacego przez nia psa”.
W przypisie autorka zamie$cita takze alternatywng wersje
realizacji:
»Jako ze pies nie zawsze chetnie przemierzal sceng, Can-
giullo i Marinetti opracowali inny wariant syntezy: podno-
szono kurtyne, lecz przez dtuzszy czas nic si¢ nie dziato.
Gdy publicznoé¢ zaczynata si¢ niecierpliwi¢, pojawiat sie
Marinetti i pytat: «WidzieliScie psa?» «Nie» padata zgodna
odpowiedz, co Marinetti kwitowat stowami: «I w tym caty
dramat, nie zorientowaliécie sie?»”>8

Co ciekawe, Tomasz Kirenczuk ttumaczy tytut tej syn-
tetycznej akcji teatralnej jako ,Nie zaglada tu nawet pies
z kulawa noga”>°. Tytut manifestu, w zmodyfikowanej wer-
sji i innej sytuacji scenicznej, nie przestaje by¢ bliski futu-
rystycznej (i dadaistycznej) zgrywie oraz prébie wyprowa-
dzeniu widzéw oraz krytykéw ,,w pole”, czego przykitadem
jest pozniejsze doszukiwanie sie przez nich ,psa w Psie”.
Poetyka spektaklu bliska jest takze surrealizmowi. By¢
moze zasadne wiec bedzie tu takze skojarzenie go z filmem
Luisa Bufiuela i Salvadora Dali Pies Andaluzyjski, gdzie wta-
$nie tytulowy ,pies” byl rowniez nieobecny? Wtiaczenie
przypadku, spontaniczno$ci w dziataniu, a takze $wiado-
mej prowokacji publiczno$ci, taczyty dziatania wszystkich
trzech wspomnianych grup awangardystéw. Czy Krecho-
wicz zaktadal w Psie interakcje z widownia? Czy proponujac
eksperymentalng forme performansu, liczyt sie z mozliwy-
mi konsekwencjami?

58 por: Monika Gurgul, W drodze do gwiazd. O teatrze i dramacie wioskiego fu-
tu?/zmu, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2009, s. 33.

59 Zob: Tomasz Kireiczuk, Od sztuki dziatania do dziatania w sztuce. Filippo
Tommaso Marinetti i teatr wioskich futurystéw, Ksiegarnia Akademicka, Kra-
kéw 2008, s. 216.
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81-84. Robocza sesja fotograficzna na potrzeby promocji spektaklu Pies, a
takze brak psa, prezentujaca wykonawcdw/czynie w réznych pozach i ukta-
dach, fot. Czestaw Bojarski, ze zbioréw Autorki
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85-88. Robocza sesja fotograficzna na potrzeby promocji spektaklu Pies, a
takze brak psa, prezentujaca wykonawcéw/czynie w réznych pozach i ukta-
dach, fot. Czestaw Bojarski, ze zbioréw Autorki
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Przyjrzyjmy sie teraz blizej samej realizacji. W szedcianie
sceno-galerii, podobnie jak w poprzednim spektaklu, ulo-
kowano ptétno-ekran. Za nim znajdowaty sie rézne obiekty
i zrédta Swiatta: miedzy innymi rzucajacy cien szkielet ma-
szynerii. Scena przed piétnem byta kompozycja réznorod-
nych elementéw niejednolitych w swych zwigzkach z tzw.
rzeczywistoscig (osoby, rzeczy, sytuacje). W przewazajacej
mierze ksztalt obiektéw znajdujacych sie na scenie byt zbli-
zony do geometrycznych bryl, jak chocby koto rowerowe
przytwierdzone do mobilnej, prostopadltosciennej szafy.
Elementy te w toku dziatann scenicznych, poprzez rdzne
warianty zestawien form i interakcje z wykonawcami, bu-
dowaly wizualne napigcia. Bogdan Justynowicz wymienit
wérdd nich

»[...] przerézne skrzynie na koétkach, deski na rolkach,
inne pojazdy z tej rodziny, ruchome piony-poziomy, urza-
dzenia absurdalne i bzdurne w potocznym znaczeniu:
rzeczy wydajgce nieoczekiwany dzwiek, np. buty z har-
monia w podeszwie, balony $piewajace, ptynne formy; ze-

o 8 [
89. Préby do spektaklu Pies, a takze brak psa (1963), autor nieznany. Fotogra-
fie przekazane Autorce przez Piotra Wieczorka
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i,

90-91. Préby do spektaklu Pies, a takze brak psa (1963), autor nieznany.
Fotografie przekazane Autorce przez Piotra Wieczorka
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gary, tablice rozdzielcze itp. Nie da si¢ zinwentaryzowac
masy tego sprzetu, tego oprzyrzadowania wizualnego
spektaklu”®°.

Zofia Watrak trafnie zauwaza, ze przedmioty te ,prze-
kraczaty funkcje tradycyjnego rekwizytu teatralnego, nato-
miast niewatpliwie nalezaty do sztuki, ktéra dzigki gesto-
wi Duchampa i uzyciu przez niego gotowego przedmiotu,
zaczeta przekracza¢ ustalone granice i wchtaniaé rzeczy-
wistoé¢”®l,

Dziatania wykonawcéw z dziwacznymi rekwizytami po-

dobne sg do Merzbau Kurta Schwittersa, a wiec do

»Sswoistych dziatan happeningowych, ktére w swobodnych
fantasmagoriach mieszaly przedmioty i ludzkie dzialania,
taczyly efekty dzwiekowe i Swietlne z maszynami do szycia,
oponami rowerowymi, wierttami dentystycznymi i ludzmi
chodzacymi na rekach w kapeluszach na stopach”®2.

Szesciu artystéw/artystek byto ubranych w stréj nasycony
wcze$niej biatg emulsja, ktéra po wyschnieciu sprawiata, ze
stawatl sie twarda, ciezka i pekajaca, niejako ,,zyjaca” w kaz-
dym spektaklu skorupa. Powstajaca w ten sposéb fakture
eksponowano o$wietleniem. Zastosowanie farby jako ,im-
pregnatu” stroju podkreslato malarski rodowod zespotu. By¢
moze Krechowicz przywotal w ten sposéb jedno z dziatan
w otwartej pracowni Piotra Potworowskiego, ktéry w latach
1958-1962 prowadzit zajecia na gdanskiej uczelni? Pytanie
nauczyciela skierowane do studentéw o ich do$wiadczenie
»ha bielach”, przerodzito si¢ w zadanie. Mtodzi przemalowa-
li wowczas pomieszczenie i wszystkie znajdujace sie¢ w nim
obiekty, by w rezultacie tworzy¢ martwe natury w réznych
odcieniach bieli. Pokrewne do$wiadczenie moglo stanowic
impuls do maczania strojéw w biatej farbie oraz zbudowania
dekoracji z do$¢ jednolitych kolorystycznie elementéw i po-
dejmowania nastepnie préb réznego o$wietlania ich na sce-

60 Bogdan Justynowicz, Teatr przeczuty, cyt. wyzej, przypis 34, s. 101.

61 Zofia Tomczyk-Watrak, Artysci osobni, w: tejze, Wybory i przemilczenia...,
w: cyt. wyzej, przypis 47, s. 58.

62 Cyt. za: Marvin Carlson, Performans eksperymentalny. Bauhaus, w: te-
goz, Performans, cyt. wyzej, przypis 56, s. 154.
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nie Galerii®3. Inng z hipotez rozwine w dalszej czeéci tekstu.
Wykonawcy, odziani w biate kostiumy®*, wychodzili z ptétna,
na ktére rzutowano projekcje. Petnili wiec dodatkowo funk-
cje przestrzennych form-ekranéw.

Kostiumy te zachowywaty proporcje ludzkiego ciata,
wptywaly jednakze na jego gibko$¢. Ciezar i opdr odzienia-
-pancerza wymuszat wieksza kontrole ruchu, precyzje wyko-
nania, czynit go tez nienaturalnym.

,Aktora zastapiono facetem®®, ktéry opancerzony whasna
nieumiejetnoscig [...] istnieje na scenie tylko dla czynnosci
i poprzez czynnosci, pozostajac witasciwie detalem prze-
strzeni i jedynie na krétko moze lokalizowa¢ emocje, jakich
dostarcza najczesciej uczestnictwo w wytyczaniu przestrze-
ni i jej demonstrowaniu”®®.

Faceci wykonywali dziatania. Ruch ich byt odksztatcony,
na pierwszym planie znalaz! sie czynnik wizualny, dajacy sie
bez trudu roztozy¢ na najbardziej elementarny jezyk wizu-
alny: blizej-dalej, wyzej-nizej, pelzanie-wznoszenie-wirowa-
nie®’. Tak pomyslany kostium w trakcie dziatania stawat sie
zmiennym ukladem geometrycznych figur. Ludzka sylwetka
zmienia sie w Psie w przestrzenna forme w ruchu. MySlenie
Krechowicza zdradza tu blisko$¢ do idei Oskara Schlemme-
ra, artysty zwiazanego z Bauhausem, ktéry do swych tan-

63 Udziat w zajeciach Piotra Potworowskiego w ramach otwartej pracow-
ni, pozwalat mtodym artystom czerpa¢ nauki warsztatu od doswiadczonego
praktyka, ale i chtona¢ jego refleksje na temat Swiatowej sztuki. W dydak-
tycznej pracy zalecat on poruszanie si¢ z odwaga i uwaga, wyostrzajac per-
cepcje. Jedng z rad tak sformutowat: ,Uzywanie koloréw — farb, jak niewol-
nikéw, zmuszanie ich do tworzenia przedmiotéw — jest zbrodnia przeciwko
samej istocie $wiatta. Malarz to stuga $wiatla, ktérego tajemnice on odkry-
wa, kazda farbe musi odkry¢ i zakocha¢ si¢ w niej, zanim o$mieli si¢ uzyé
ja jako kolorowg plame”. Cyt. za: Jerzy Afanasjew Tu pociag kino palace, , Ty-
godniowy Przeglad Filmowo-Telewizyjny” 1960, nr 20, s. 11. Potworowski
naktlanial do poglebiania warsztatu, jak i poszukiwan wlasnego malarskiego
jezyka. Zwracal uwage miodych na role $wiatta i mozliwoé¢ swiadomego
operowania nim, co bez watpienia silnie wptyneto na Krechowicza.

4 Krechowicz wykorzystat tu takze wiasciwoéci bieli, ktéra odbija §wia-
tlo i projekcje, kostiumy wiec staty si¢ dodatkowo ich nos$nikiem.

65 Jednym z tych ,facetéw” byta ,facetka” — Wanda Kaminska.

66 Jerzy Krechowicz, Pies, a takze brak psa (program), Gdarisk 1963.

67 Bogdan Justynowicz, Teatr przeczuty, cyt. wyzej, przypis 34, s. 100.
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cow abstrakcyjnych zaproponowat kostiumy przestrzenno-
-plastyczne®®. Wspominam o tym szerzej przy okazji analizy
kolejnego programu Galerii.

Waznym atrybutem powstatego zbioru niemych, rucho-
mych figur byly maski wykonane przez mtodych plastykow.
Ludzka twarz zostata sprowadzona do znaku, ogdlnego za-
rysu i utrwalonej mimiki. Krechowicz, ukrywajac w ten spo-
sob aktora, zblizat go do rzezby, ale i teatralnej lalki. W my-
Sleniu rezyser bliski byl popularnym zwtaszcza w XIX i XX
wieku, ideom aktora idealnego jako: marionety (Heinrich
von Kleist), automatu (Ernst Theodor Amadeus Hoffmann),
nadmarionety (Edward Gordon Craig), czy mechanicznej
lalki (Walerij Briusow). Zwtaszcza koncepcje Craiga wydaja
sie waznym punktem odniesienia. W 1907 roku stworzyt on
projekt ukazujacy biata istote w masce, nieco odrealniona,
przypominajacg zjawe®”’. Nasuwa sie tu pewne podobien-
stwo do gdanskich ,bielonych” postaci. W innym tekscie ba-
daczka, analizujac szkice zawarte w Scene’°, dokonata opisu
pojawiajacego sie tam wizerunku nadmarionety:

,Pomiedzy o$wietlonymi rantami prostopadto$cianéw wi-
da¢ zarysy postaci. [...] Na wiekszosci rycin skulone, nie-
ktére tworza grupe, przechylone nieco do przodu, czasem
na mocno ugietych kolanach, przestonigte elementami sce-
nografii. Funkcjonuja jak rzezby w zgeometryzowanej wizji
przestrzeni — stypizowany wyglad, bez wyraznych ryséow
twarzy, przestonietej maska.[...] Jest to miejsce teatralne,
w ktérym figury postaci ludzkich istnieja na takich samych
warunkach i poddane sa podobnym prawom jak pozostate
elementy””1.

Zauwazamy tu kolejne podobienstwa: brak indywiduali-
zmu objawiajacy si¢ w zamaskowaniu postaci. Nie ma w Ga-

68 por: Oskar Schlemmer, Eksperymentalna scena Bauhausu. Wybér pism,
wstep, przeklad i opracowanie Matgorzata Leyko, Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2010.

69 Autorka poréwnuje go do Arlekina czy Pierrota. Zob. Agnieszka Jelew-
ska, Ubermarionette, czyli mit aktora idealnego, w: tejze, Craig mit sztuki teatru,
ngawnictwo Errata, Warszawa 2007, s. 165.

70 powstate w 1907, opublikowane w 1923 roku.

71 Agnieszka Jelewska, Nadmarioneta, czyli forma aktorstwa, ,,Pamietnik Te-
atralny” 2003, z. 3-4, s. 94.
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lerii jednak konstytutywnej dla Craiga zasady réwnowazno-
Sci elementéw. Przypomnijmy, ze projektowana przez niego
sztuka teatru sktadata sie z potaczenia linii, koloru, ruchu,
rytmu oraz stow. W teatrze Krechowicza za$ od poczatku
strona wizualna zdominowata stowo, skazujac je w drugim
programie na banicje. Odzieranie z cielesnosci, ukrywanie
ekspresji twarzy podyktowane u Craiga wizja idealnego,
niepoddajacego sie emocjom aktora, u Krechowicza miato
zgota inna motywacje. Pozwolito ono brak scenicznego do-
Swiadczenia — a jak pamietamy gra aktorska byta najstab-
szym ogniwem pierwszego programu — ukry¢ pod formg.
Wydaje sie wynika¢ zaréwno z praktyki oraz zainteresowan
artystycznych, bliskich abstrakcji. Widzowie obserwowali
z dystansu wykonawcow, poruszajacych sie w sposéb bliski
kinetyce ludzkiego ciata, o ktorych statusie ontologicznym
trudno byto wnioskowa¢. Kogo reprezentowali? Zewnetrzne
podobienstwo zblizato ich do humanoidalnych istot, maski
jednak sugerowaty, iz byty to postacie bardziej wykreowane
niz realne. Jesli tak, to czy pod kostiumem-forma na pewno
znajdowat sie manipulujacy nimi cztowiek? Czy tez byly to
»Zywe maszyny”, a wiec roboty lub automaty?

Stowo ,robot” ,najprawdopodobniej wymyslit Karel
Capek i spopularyzowal w swojej sztuce teatralnej R.U.R.
z 1920 roku”’2. W tym miejscu zasadne jest przywotanie
berlinskiej realizacji tego tekstu (1922). Bylo to przedsta-
wienie, w ktorym scenograf Frederick Kiesler jako pierwszy
zastosowal jednoczes$nie projekcje filmows i akcje sceniczna.
Zaprojektowat réwniez wyjatkowa scenografie.

»Kieslerowi udaje sie stworzy¢ w 1922 roku dekoracje elek-
tromechaniczna do R.U.R. Capka, prawdziwy relief, w kt6-
rym rézne skladniki ozywajg w ten sposob, ze gdy [na]
jeden z nich rzucona jest projekcja filmowa, reszta jest pod-
dana dziataniu kolorowych, ruchomych éwiatet’3,

72 Agnieszka Jelewska, Automaty, w: tejze, Sensorium. Eseje o sztuce i techno-
lo;ii, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2013, s. 146.
3 Denis Bablet, Godzina Bauhausu, w: tenze, Rewolucje sceniczne XX wieku,
Zenobiusz Strzelecki i Krystyna Mazur (ttum.), Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1980, s. 146.
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Artysta pbzniej zaprojektowal jeszcze scene mechaniczna
i zaprezentowat ja podczas organizowanej przez siebie Miedzy-
narodowej Wystawy Nowych Technik Teatralnych w Wiedniu’.

Zmienno$¢ tempa akgji, czy relacji przeciwienstw ciem-
noéc¢-jasnos¢, uzyskiwano m. in. dzieki zastosowaniu ekspe-
rymentow $wietlnych z wykorzystaniem stroboskopu, ktory
w efekcie wywotywat efekt poklatkowego ruchu, przemie-
niajac postaci w migotajace sylwety-cienie.

,Te mnozace si¢ rece, te nierealne ciata, te stwory dwugto-

we, te drzwi otwarte w nieskonczonos¢, stanowia Swiat

snéw, ktéry moze wzruszy¢ artystow, pobudzié nasza wy-

obraznie i ktéry nie pozostawi réwniez nieczutym naukow-

ca, technika, badacza””>.

Doswiadczenia fotografii stroboskopowej i znajdujacy sie
na scenie ekran zmienily sie w plaszczyzne projekcji nad-
realistycznych wizji. Trop 6w, wskazujacy poetyke surre-
alizmu, wydaje sie réwniez uzasadniony, gdyz, jak stusznie
zauwazyl Grzeséczak, ,scena przypomina swym ksztattem
jakby wielkie oko””®. ,Przewijajace” si¢ przez nie obrazy
byly zestawiane ze sobg w kombinacje zdarzen logicznie
nieuzasadnionych i przypadkowych. Poddawane czestym
metamorfozom, odrealniajgcym rzeczywisto$¢ sceniczna,
upodabniaty $wiat do snu lub projekcji wizji, rozgrywajacych
sie w ,mézgu szalonego miynarza”’”. Wyswietlano réwniez
projekcje slajdow, zblizajace 6w wyimaginowany $wiat, skia-
dajacy sie z ,nieprawdziwych ale prawdopodobnych mecha-
nizméw i gloséw, potrzaskanych plaszczyzn, rozmaitgch cy-
ferblatéw, $wiatet kontrolnych, tablic rozdzielczych””S,

74 Poetg czaséw nadchodzacych jest zdaniem Kieslera ,inzynier twérca
wzrokowo-stuchowej symfonii scenicznej, podlegajacej prawom najwyz-
szej matematycznej doktadnos$ci”. Zob. Adam Zagérski, Trzy momenty, ,Zy-
cie Teatru” 1925, nr 6, s. 45.

7> André J. Salesse-Lavergne, Fotografia stroboskopowa widzi to, czego nie do-
strzega oko, ,,Fotografia” 1962, nr 3, s. 76. (ttum. Wojciech Tuszko).

76 Marian Grzeéczak, Trzeci wiersz. Przypadki Teatru Poezji, ...,cyt. wyzej,
przyp. 35, s. 257.

7 Okreslenie przywotane przez Krechowicza w wywiadzie udzielonym
13. 01. 2011 (materiat whasny)
78 [Brak autora], Eksperyment wspotczesny, ,,Polska” 1964, nr 4, ss. 42-43.
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W budowaniu uktadéw przestrzennych i choreograficz-
nych Krechowicz spozytkowat doswiadczenia zdobyte pod-
czas zaje¢ z kompozycji bryt i plaszczyzn’® oraz zaintereso-
wania sztuka kinetyczng. Obok barwy, waznym elementem
w tym spektaklu, podobnie jak w poprzednim, byt ruch. Ist-
niejace w przestrzeni elementy byly przeciez mobilne lub tez
animowane przez aktorow — jak np. ptétno, $wiatto, pod-
wieszone elementy dekoracji. Rytm poruszania, co wydaje
sie nie bez znaczenia, byl skorelowany z muzyka. Andrzej
Barczynski, autor opracowania muzycznego, podobnie jak
w poprzednim spektaklu, siegnat po zestaw zgromadzo-
nych, realnych dZwiekow, sgpoéréd ktérych Andrzej Cybulski
wyréznit ,piski i zgrzyty”®. Byla to w catoéci badz czeéci
muzyka konkretna, nagrana i odtwarzana podczas spekta-
klu z ta§my magnetofonowej. Wszystkie te zabiegi pozwalaty
Krechowiczowi zminimalizowa¢ tendencje ,,psychologiczno-
-naéladowcze”. I cho¢, jak pisat Andrzej Zurowski

»przeplataty si¢ w Psie elementy malarstwa, grafiki, rzezby
i filmu, cato$¢ zostata podporzadkowana jednolitej kon-
strukgji teatralnej o okreslonej logice rytmu wynikania ob-
razu z obrazu”8!,

Przyjrzyjmy sie jednej z interpretacji tej luzno skonstru-
owanej formy zdarzenia.

~Watek fabularny jest do$¢ prosty: $ledzimy nieoczekiwanie
losy réwnie nieoczekiwanych bohateréw. Tymi bohaterami
sa oczywiscie ludzie, ale poniewaz kontakty miedzy nimi
maja ostry i brutalny charakter, sg to ludzie ucharakteryzo-
wani na psy. Nie ma pomiedzy nimi zadnego porozumienia,
jest zatem oczywiste, ze skazani na siebie w koncu wido-
wiska owi ludzie-psy zaczynaja do siebie strzela¢ i catos¢
konczy sie apokaliptycznie”®2.

79 1 pasdziernika 1963 roku Krechowicz zostat zatrudniony w PWSSP
w Gdansku, gdzie asystowal m. in. podczas zaje¢ z kompozycji bryt i ptasz-
czyzn.

8 Andrzej Cybulski, Galeria, w: tenze, Pokolenie kataryniarzy, Wydawnic-
two Morskie, Gdynia 1968, s. 50.

81 Andrzej Zurowski, Teatr najosobniejszy. Galeria, w: Gdatiskie teatry osobne,
cyt. wyzej, przypis 6, s. 91.

82 Marian Grzeéczak, Pies na Galerii, ,,itd”, nr 28, 14 VII 1963, s. 12.
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92. Niemiecka wersja programu do spektaklu Pies, a takze brak psa,
ze zbioréw Autorki

Jak juz udowodnitam, nie wydaje si¢ stuszne przyréwna-
nie postaci ludzkiej do psa. Najwyrazniej Ow ,,pies”, zawarty
w tytule spektaklu, postuzyt krytykowi jako interpretacyjny
wytrych83.

Pies wzbudzil wicksze zainteresowanie krytyki niz Ko-
lonia karna, wywotujac zaciekle spory, towarzyszace przede
wszystkim prezentacjom festiwalowym, sposréd ktérych
szczegdlnie zapisal si¢ Miedzynarodowy Festiwal Teatréow
Studenckich w Erlangen (NRF). Z relacji Barbary Henkel
dowiadujemy sie, iz:

83 podobna sytuacja ma miejsce w recenzji Andrzeja Cybulskiego, Galeria,
w: cyt. wyzej, przypis 88, s. 50.
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W dyskusji, chociaz Pies byt najkréotszym przedstawieniem
festiwalowym, poswiecono mu najwiecej czasu, zasta-
nawiajac sie¢ bardzo drobiazgowo nad jego treécig i forma
(a przeciez to sztuka bez stéw. [...] Psa obwieszczono pierw-
sza, autentyczna eksperymentalng sztuka tego festiwalu.
Wskazywano na doskonatos$¢ techniki i jej funkcjonalno$é,
wykorzystanie $wiatet w sto4pniu dotychczas niespotyka-

nym, jedno$¢ formy i treéci”84,

W ocenie niemieckiej krytyki:

»Pies gdanskiego teatru studenckiego byl spektaklem udra-
matyzowanej muzyki elektronicznej, ktéra byta podtozona
pod przebieg wydarzen. Tre$¢, odnoszaca sie bezposred-
nio do cztowieka, zostata zredukowana do minimum; by¢
moze byta to utopijna wizja irracjonalnej przysztosci, przede
wszystkim jednakze [w spektaklu — dop. M.G] fascynuja-
co wykorzystano szerokq palete robiacych wrazenie efek-
téw scenicznych®. Dalo sie uslysze¢ elektroniczny halas,
oczom ukazaly sie poplatane, bez przerwy zmieniajace sie
projekcje na poruszajacych sie, fruwajacych ekranach, ko-
lyszace sie reflektory, toczace sie obiekty, a posrodku tego
chaosu ludzie przypominajacy lemury w nieforemnych ko-
stiumach astronautdw, ktérzy czolgali sie wokdt, zderzali
sie wzajemnie, taszczyli nawzajem wokodt i ostrzeliwali.
Zawodowi poszukiwacze wrazen nie poradzili sobie z tym
Psem [...]. W programie tygodnia teatralnego w Erlangen
w zadnym wypadku nie mozna byto zapomnie¢ o tej eks-
tremalnej prébie polaczenia teatru z najnowszymi sztukami
plastycznymi’8®.

Dziatanie gdanskich artystéw wywotato skrajne reakcje,
obok oklaskéw pojawiaty sie odgtosy niezadowolenia ,tak
czy owak sprowokowanej publicznoéci”®’. Mylit sie wiec Je-
Krechowicz, piszac w swoim manifescie, iz , Pies trwa
ypuszczalnie za dtugo, zeby mogt sie podobad, a za krot-
by dostatecznie zdenerwowac”. Spektakl zostat wysoko

Barbara Henkel, Korespondencja z NRF. Festiwal w Erlangen, ,itd” 1964,

98, s. 12.

Urs Jenny, Robigce wrazenie efekty sceniczne, ttum. Mateusz Trzcinski,
,E.TV”, 31.07.1964, (brak numeracji stron — artykut z archiwum artysty).

Tamze.
Tamze.
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93. Zesp6t Teatru Galeria ktaniajacy si¢ widowni, fot. nieznany, ze zbioréw
Jerzego Krechowicza

oceniony w Szczecinie podczas Festiwalu Teatréw Propozy-
cji, gdzie — w opinii jury — jako jedyny spelnit zatozenia
festiwalu. ,, Byt prowokacja, prébg bardzo skrajna, ale intere-
sujaca”®8. Z lokalnym odbiorem Psa bywato réznie. Tadeusz
Rafatowski wskazywat, iz:

»Krechowicz — w najlepszej zreszta wierze — wywala
otwarte drzwi, poza ktérymi inni — na wiele lat przedtem
— znalezli pustke. A moze nie tyle pustke, co niedosyt. Bo
tego wiasnie uczucia doznajemy po obejrzeniu Psa, przy
wszystkich jego — niejednokrotnie rewelacyjnych — efek-
tach, przy calej pomystowej aparaturze plastycznej wspo-
magajacej dzialania wykonawcéw”®”.

88 Michat Misiorny, Pod znakiem Gdanska, ,,Glos Szczecinski” nr 285, 3 XII
1963.

89 Tadeusz Rafatowski, W strong teatru czy plastyki?, ,Glos Wybrzeza” 22 V
1963.
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WOJEWODA WARSZAWSKI

o N 1235 m.
DEI4 % marca ®. o »
Nr.PB=IV=9-27. o | § v 53
r f ‘I}'N, Q "‘1' v 5 ¥
(e e B BEZWNOL I

P ok
Na podstavﬁ a&—'

o filmach i ich wy$wietleniu /Dz.U.R.P.Nr.36 poz.323/ udzie-

..

*8 p.1 Ustawy z 13 marca 1934r.

lam p.Janinie i Anieli Jedruchéwnom zam.w Totominie zezwolenia
na prowadzenie w 1935 roku kinematografu pod nazwa "Adria"

W lokalu przy ul.Przyjacielskiej Nr.ll w WoXominie na nastgpu-
jacyeh warunkach:

1/ firma kinematografu "Adria" winna byé weiagnigta
do rejestru firmowego przy wXasciwym Sadzie Okrggowym,

. . 2/ zezwolenie niniejsze nie moZe byé odstapione oso-
bie drugiej,

. 3/ urzadzenie kinematografu winno odpowiadaé obowig~
_ . zujgcym przepisom sanitarno - technicznym,

4/ nie _mniej niz 10% programéw winno byé przeznaczo-
nych dla wySwietlania filméw produkeji polskiej.

IiedopeXnienie powyzszych warunkéw,jakotez nieprze-
strzeganie obowigzujacych przepiséw a w szezegélnodei wyzej po-
wodznej ustawy z 13- marca 1934r.o filmach i ich wyéwietlaniu,
spowoduje cofnigcie niniejszego zezwolenis i zamknigeie przed-
sigbiorstwa prayczem za straty wynik¥e z tego tytulu Skarb
Palistwa zadne] odpowiedzizlnodci mie pox;osi.

TWazno$é niniejszego zezwolenia upiywa z dniem 31/XII.

Godlewsky/
WIGRTOTENODA

B

94. Zezwolenia na prowadzenie kinematografu Adria w Wotominie
z marca 1935 r., dzigki uprzejmosci Wandy Wasilewskiej (z d. Kaminskiej)
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Urzzg Wojewddzki Warszanski

~ minut przy azd] seans;g,,
e
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BCZNO - POLITYCZNY

Nr. PB-IV-*Q-{?O >
Dnia% sierpnial936r.

ZEZAOLENIE

Ve podstawie -art.? i 8 p.1 Ustany z dn.13/III.1934r.
o filmach i ich wyfwietlaniu /Dz.U.R.P.Nr.36 5oz.323/ Urzad Wojew.
zeznala p.p. Anieli i Janinie J$lIRUCEb‘.7IICR’, azmieszkalym w Wolominie
na provadzenie kinematografu pod nezwa *A DR IA" g lokalu
przy ul. Przyjacielskiej Nr.l1l -w Wlominie = na nastepujacych
warunkach? . =

1. Nie mniej niz 107 programéw winno byu przeznacmone
d.la. \1y5‘11etlan1a filméw produkeji polskie],

’ rzy kazdym programie beda wyéwietlane “Tygodnlkl
Al\:tualnoéci Pli)‘ “yprzy }sjta erzmza.n:.e co 7 dni,

B > wysmetlmue reklam nie moie txwac dZuZeJ niz 10

oocze.halm. kina winno byu \,yﬂleszone ogoszenie
ogran“zenlach 7 uezgszezaniu na przedstavienia kinema ograflcme
dzlecl ot mkodz:.eiy,

Zezviolenie jest wazne do dn.31,XI1,1938 r., moze byé

jednak cofnigte w kazdej chwili zgodnie z art.l0 eyt.Ustawy w ra-

zie niestosowania si¢ do obovd azujacych przepiséw lub warunkéw zez-
Za Tojewodp: / —
XP.C'_/., aal ki

#CZTINIK WYDZIAZU
!

tiolenia.

a

95. Zezwolenia na prowadzenie kinematografu Adria w Wotominie

z sierpnia 1936 r., dzigki uprzejmoéci Wandy Wasilewskiej
(z d. Kaminskiej)
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Jacy byli ci ,,inni”, ,,na wiele lat wczes$niej”, tego recenzent
niestety nie dookreslit. Ponadto sprzeciw budzi ostateczne
sprowadzenie Psa do pomystowych ,,efektéw”.

,»Pies byl waznym doswiadczeniem dla cztonkéw Galerii
— jak stwierdzit po latach Krechowicz — konsolidujacym
zesp6t”?0. Ciekawy paradoks, zwazywszy na to, ze realiza-
cja unaocznita mu ograniczono$¢ ludzkiej postaci. Artysta
sopakowal” ja w kostium-ambalaz, sktadajacy sie z maski
i sztywnego kostiumu, by nastepnie ukierunkowa¢ dziatanie
wykonawcy na poruszanie sie i wynikajace zen zmaganie sie
z oporem materii. W ten sposéb rezyser uzyskat niezbedne
— jak sadzit — w tym spektaklu ,nie-granie” i skupienie na
wykonywaniu zaplanowanych czynnosci. Cel éw zostat osig-
gniety, cho¢ jak chyba stusznie zauwazyt Justynowicz

»ociezale marionety staly si¢ nieporadne i niesprawne w roz-
woju demonstracji ruchu, zwlaszcza w relacji: ptaski-piono-
wy, w btyskawicznych zmianach ksztattu, przyspieszaniach
rytmu [co w nastepstwie, wedlug autora] doprowadzito
Krechowicza do wniosku, ze w przestrzeni scenicznej jego
teatru zaczyna czego$ brakowa¢ — konieczno$¢ ptynnych
zmian ruchu, projekcyjnych ptaszczyzn”l.

Realizacje tego zamierzenia czeéciowo umozliwito po-
jawienie sie w zespole Wandy Kaminskiej (wykonawczyni
w Psie), posiadajacej wyzszej klasy sprzet projekcyjny®?, jak
i coraz wieksza sprawno$¢ techniczna zespotu. W kolejnych
realizacjach $mielej eksperymentowano, dazac do harmonij-
nego zespolenia sztuki z technika.

90 Jerzy Krechowicz, wypowied udzielona podczas wywiadu z dnia
13.01.2011 (material wtasny).

91 Bogdan Justynowicz, Teatr przeczuty, cyt. wyzej, przypis 34, s. 101.

92 Jej mama Aniela Kaminska (z domu Jedruch) i jej siostra Janina pro-
wadzity przed wojna (od ok. 1933 roku) kinematograf ,Adria” w Wo-
tominie. Wanda Kaminska zachowata miedzy innymi cze$¢é obiektywdw
firmy Zeiss.



Swiatlo

Symptomy zapoczqtkowanego odwro-
tu od tradycyjnego malowania obrazu
[...] wjawniajq sig juz w decydujacych
momentach dziejow ducha, jak chocby
w rozwoju suprematysty Malewicza.
Jego ostatni obraz: bialy kwadrat na
kwadratowym biatym ptétnie jest wi-
domym symbolem ekranu projekcyj-
nego do 9projekcji obrazéw Swietlnych
i filmow®3.

Laszlé Moholy-Nagy

Tytul Termitiera® moze sugerowaé sceniczna adaptacje
sztuki Zbigniewa Nienackiego’®, tymczasem autor Pana sa-
mochodzika, podobnie jak Krechowicz, zainspirowat sie nim
po lekturze Zycia termitéw Maurice’a Maeterlincka (1926)°°.
Znajdujace si¢ tam opisy spoteczenstwa owaddw, z jego hie-
rarchig, zasadami wspotzycia gromadnego, opartego na nie-
zwykle preznej organizacji, codziennej walce o przetrwanie
sg czesto analogiczne do regut panujacych w spoteczenistwie
ludzkim. Po drodze, jak deklarowal twoérca, wazna lektura,
niezwykle zrecznie zestawiajaca Swiat termitéw i ludzi, byty
Wyktady Profesora Mmaa®” Stefana Themersona. Gdafniskim
termitom daleko jednak do bohateréw ilustracji Franciszki
Themerson, ktére — cho¢ przerysowane — nie odbiegaja zna-

93 Lészl6 Moholy-Nagy, Problemy nowego filmu, ttum. Andrzej Gwoézdz,
»luzjon” 1986, nr 1, s. 41.

94 Teatr Galeria, Termitiera. Rezyseria: Jerzy Krechowicz; opracowanie
dzwigkowe: Andrzej Barczynski; zespét: Hugo Lasecki, Zbigniew Ralicki,
Wiadystaw Wasilewski, Piotr Wieczorek, Adam Haras; data i miejsce pre-
miery: 20 XI 1964, Klub Studentéw Wybrzeza Zak.

95 Zbigniew Nienacki [Zbigniew Tomasz Nowicki], Termitiera, w: tenze,
Sztuki teatralne, Rzecz Kulturowa, Warszawa 2004.

6 Na trop éw wskazuje réwniez Zofia Tomczyk-Watrak, Artysci osobni,
w: tejze, Wybory i przemilczenia...,cyt. wyzej, przypis 47, s. 59. Termitiera
to tytut pierwszego rozdziatu powieéci. Zob. Maurice Maeterlinck, Zycie
termitéw, Franciszek Mirandola (thum.) Ksiaznica Slaska, Mikotéw 1947.

97 Stefan Themerson, Wyklady Profesora Mmaa, Pahstwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1958. Byta to jedna z ulubionych ksiazek Krechowicza
w tym czasie.
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£ ACTET R

GALERIA.

96. Plakat spektaklu Termitiera, sygn. Krechowicz 64; ze zbioréw Autorki

czaco od owadziego ksztattu. Andrzej Cybulski, dostrzegajac
w spektaklu Galerii analogie do kopca afrykanskich mré-
wek?8, zwrécit uwage na doé¢ osobliwy ksztatt tych postaci.

»Iym razem pelzajacymi bohaterami programu sa dwie
agresywne formy-plazmy, dramat form abstrakcyjnych”?°.

98 Forma zblizona do kopca pojawia sie réwniez na plakacie.
99 A. Cybulski, Galeria, w: tenze, Pokolenie kataryniarzy, cyt. wyzej,
przyp. 80, s. 52.
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Ich wielokubiczny, abstrakcyjny wyglad koresponduje
z opisem stworzen zamieszkujacych przestrzen n-geometrii,
znajdujacym sie w Zyciu przestrzeni (1929) — pézniejszym
dziele belgijskiego pisarza. Ponizej zacytuje dtuzszy fragment:

,Opuszczajac sfere hipergeometrji wtasciwe nie bede zatrzy-
mywatl si¢ dtuzej przy owych istotach z nad-przestrzeni, jak je
zwie Poincaré, przy tych niewyobrazalnych figurach, ktérych
ojcem jest nad-wielko$¢; majg one bajeczne wprost nazwy.
Sa tam hipergloby, hiperkwadrygi, hiperstozki, poliedroidy,
oktadroidy, pentadroidy, heksakosiedroidy, ikozatetraedroidy
i hektatonkoseadroidy, wszystko zda sie, jakby majaki goracz-
ki czy szatu politechnika, czyni wrazenie potwordw, niewy-
obrazalnych zgota, jakiego$ zwierzostanu linearnego, wielo-
tréjkatnego, czy wielokubicznego. Sa to jakie$ owady, smoki,
larwy, plazmy, lemury, czy widma, ktére daremnie usituja da¢
sie pozna¢ wyobrazni nieszczesnych mistrzéw geometrii. Sle-
dzg je oni w przestrzeni, ktérej do niedawna jeszcze nie moz-
na byto nawet przypusci¢, w nieskonczonosci geometrycznej,
gdzie sie rojg jako istoty ultraspirytualne, otaczajac nas ze-
wszad i dzialajac w sposoéb, ktéry kiedy$ zostanie okreslony,
mozliwe jest bowiem, ze te stwory wchodza w zakres spraw
zasadniczych naszego zycia”!0°,

Postaci w gdanskiej realizacji zostaly wykonane dzieki
specjalnie skonstruowanym — z ozebrowania obleczonego
materialem — kostiumom-brylom. Powstate w ten sposéb
formy, bedace mutacjq bryt i robotéw, byty ozywiane nie me-
chanicznie, lecz manualnie, przez ukrytych w ich wnetrzu
animatorow.

W Termitierze aktor nie istnieje nawet z maska, jesli fizycz-
nie jest obecny na scenie. jest to obecno$¢ mieéni, ktére
poruszaja forme plastyczng, jaka ciato aktora jest obudowa-
ne” .

Na scenie formy w ruchu uzyskiwaty status hiperbryty, bo
miaty podkresla¢ wielowymiarowos¢ przestrzeni. Termitiera

100 Maurycy Maeterlinck, Zycie przestrzeni, Franciszek Mirandola (ttum.),
przedmowa Stanistawa Btachowskiego, Wydawnictwo Polskie, Poznan
1929, s. 39-40.

101 Marek Konarz [wla§é. Marian Grze$czak], Wizualna forma teatru, ,,itd”
1965, nr 10 (maj), s. 13.
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97-98. Kulisy spektaklu Termitiera (1964) fot. Jerzy Wojciewski (montaz
reprodukcji zdje¢ zamieszczonych w ,,itd” 1965, nr 10 (marzec), s. 13.
Od lewej: Hugon Lasecki, Zbigniew Ralicki (w kostiumie), Jerzy Krecho-
wicz. Z boku: Zbigniew Ralicki; z archiwum Jerzego Krechowicza

bytaby wiec sceniczna prébg wizualizacji zagadnienia z dzie-
dziny geometrii nieeuklidesowej, tj. czwartego wymiaru'%2.
Ich brylowata forma i wielko§¢ upodabnia je réwniez do
robotéw rodem ze $wiata fantastyki Hoffmanna, czy fanta-
styczno-naukowych powieéci Lema. Co ciekawe, animatorzy
mieli za zadanie nie tylko porusza¢ swoimi kostiumami, ale
tez je oswietla¢ za pomoca zainstalowanych wewnatrz zro-
det o$wietlenia. Ozywiane w ten sposdb postaci zdaja sie by¢
réwniez sceniczng reprezentacja idei zwierzat Swietlnych.
Ich obecno$¢ czynita $wiatlo najwazniejszym elementem.
Jego nadrzedng role podkreslat réwniez program Termitiery.
Pozostawato to w korelacji z poszukiwaniami podejmowa-
nymi na scenie — gdzie usunieto stowo na rzecz narracji
audiowizualnej!93. Spektakl byt zbudowany z piktograméw.
Krechowicz bowiem zaktualizowal ideowe zatozenia Gale-
rii, tworzac manifest-kolaz z obrazkdéw stanowigcych przede
wszystkim reprodukcje starodawnych rycin.

102 Temat ten byt rozwijany w kolejnych spektaklach, o czym wspominam
w nastepnych podrozdziatach.
103 Nastepowata na poziomie percepcji.
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W programie pojawia si¢ oko i réznego rodzaju aparatura
projekcyjna ,,do tworzenia widze”1%4. Jest to labirynt urza-
dzen optycznych — wérdd ktérych znajduja sie camera obscura,
kinematograf braci Lumiere, rozne szkice, wzory i schematy,
na przyktad powstawania obrazu na siatkéwce oka. Szcze-
golnie istotny wydaje sie aparat optyczny ,,do projekcji obra-
z6w $wietlnych w ciemnych pomieszczeniach”, a wiec laterna
magica'®®, prototyp stosowanych w Galerii epidiaskopéw. Na
oktadce programu Krechowicz zamiescit takze kircherowski
aparat do metamorfoz, w ktérym projekcje umozhvvla zasto-
sowanie miedzy innymi zwierciadta cylindrycznego!©

»Mechanizm, podobnie jak wprawiajacy go w ruch mecha-
nik, musza pozostaé¢ mozliwie niewidoczni, cho¢ teoretycz-
nie kazdy, kto wchodzi do pomieszczenia inscenizacyjnego,
[..] mégtby obstuzy¢ urzqdzeme do odpowiedniego ustawia-
nia zwierciadta i kreci¢ korba”1%7,

Poszukujac tradycji dla rodzacej sie idei sceno-galerii,
gdanski artysta siegal takze do pdZnorenesansowych trak-
tatéw Josepha Furtenbacha — niemieckiego popularyzatora
i konstruktora W%oskle%o typu sceny sukcesywnej, potocz-
nie zwanej pudetkowa!'"®. Na scenie panowat wéwczas ma-
larz-architekt-inzynier odpowiedzialny za projekt poszcze-
gélnych elementéw plastycznych, ale takze za techniczne
wyposazenie sceny, w tym opracowanie i zastosowanie
odpowiednich mechanizméw wprawiajacych iluzjonistycz-
na wizje w ruch. To zatem czas malowanych obrotowych
telari i ruchomych prospektdw, licznych eksperymentéw ze
Swiatlem zmierzajacych do wzmocnienia jego Zrdédla i bez-

104 Stefan Themerson, O potrzebie tworzenia widze, Wydawnictwo: CSW
Zamek Ujazdowski, Warszawa 2008, s. 31.
105 Siegfried Zielinski, Swiatto i cieh — konsonans i dysonans: Athanasius
Kircher, w: tegoz, Archeologia mediéw, Krystyna Krzemieniowa (ttum.), Ofi-
cyna Naukowa, Warszawa 2010, s. 179.

6 Athanasius Kircher, Ars Magna lucis et umbrae, Hermanni Scheus, ex ty-
[fographla Ludovici Grignani, Roma 1646.
07's, Zielinski, Archeologla mediéw...cyt. wyzej, przyp. 105, s. 184.

8 Znanych juz wowczas polskiemu czytelnikowi, Wydanych pod wspdl-
nych tytutem: Joseph Furtenbach, O budowie teatréw, ttum. i oprac. Zbi-
gniew Raszewski, Ossolineum, Wroctaw 1958.
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piecznej eksploatacji, czy wreszcie testowania efektéw, by
spotegowaé wrazenia widzow. Wsérdd opisanych przez Fur-
tenbacha urzadzen specjalnych znalazty sie zaréwno te au-
torskie, jak i podpatrzone we Florencji (np. u mistrza Guilia
Parigiego), ktére nastepnie we wlasnej praktyce teatralnej
sprawdzal i udoskonalat. Do$wiadczenia te pozwolity mu
zawrze¢ w rozprawach do$¢ precyzyjne informacje dotyczace
wymiarow, materialéw, z ktorych zostaty wykonane poszcze-
golne elementy dekoracji etc. Kilka ilustracji, pochodzacych
z jego manuskryptu Mannhafter Kunstspiegel'0?, powstatego
okoto 1650 roku, Krechowicz zamiescit byt ponad trzy wieki
pbzniej, w programach Teatru Galeria!'®. W jednym z nich
(W Termitierze) znalazto sie takze rozwiazanie innego ,cza-
rodzieja sceny” — Niccolé Sabbatiniego (1574-1654). Byto
to urzadzenie, ktore dzieki zastosowaniu mechanicznie uru-
chamianych cylindrow umozliwiato sprawne wyciemnienie
sceny. W swej znakomitej Praktyce budowania scen i machin
teatralnych!!! tenze architekt ksiazecy, geometra i budowni-
czy z Pesaro, proponowat wiele prostych funkcjonalnych roz-
wigzan, odstaniajac materialno-mechaniczny wymiar teatru.
W tym czasie, w zgodzie z tym, co juz zostato powiedziane,
wymiar ten zdominowat inne elementy spektaklu. Wtasci-
wymi bohaterami nie sg aktorzy dramatu, tancerze czy mu-
zycy, ale perspektywiczne dekoracje z mechanizmami ich
zmiany oraz ,urzadzenia i machiny stuzace do ewokowania
rozmaitych efektéw”!12. W konsekwencji autor wiele miej-
sca po$wiecit sposobowi animacji elementéw $wiata scenicz-
nej utudy, kierujac uwage na ich niewidocznych partneréw

109 Tamze, il. 32 i 33. Przyktady te dotycza przedstawien zrealizowanych
w obu teatrach w Ulm: dramat O Jonaszu (1640) wystawiony w teatrze
urzadzonym dla sierocinca Hansa Trosta oraz dramat Caspara Bruloviusa
O Mojzeszu (1641), w inscenizacji Konrada Mercka, prezentowany w no-
wym teatrze miejskim.. Por. tamze, przyp. 4 w czeéci drugiej, s. 162.

110 7aréwno w programie Termitiery, jak i Inwazji.

11 Niccold Sabbatini, Pratica di fabricar scene e machine ne’teatrali, 1638.
Polski przektad: N. Sabbatini, Praktyka budowania scen i machin teatralnych,
tlum. i oprac. Anastazja Kasprzak, Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2008.

12 Barbara Judkowiak, Wstep, w: N. Sabbatini, Praktyka budowania scen...,
jak wyzej, s. 20.
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— maszynistéw. Swiat ludzi i machin dziatajacych w ukryciu
przed widzem, na rzecz plastycznej kompozycji catosci, jak
i prostota warsztatu miaty bez watpienia wptyw na tworce
Galerii.

Siegniecie w ideogramie po anachroniczne machiny byto
swiadomym krokiem autora. Wpisywat on w ten sposdb,
te wynalezione badZ zmodyfikowane ,,domowym” sposo-
bem i wspdlnymi sitami urzadzenia Galerii w krag historii
optycznych wynalazkéw, nalezacych do prehistorii kina i te-
atru'3. Ich , prymitywny” technologicznie charakter blizszy
byl mysleniu i rozwigzaniom z przesztosci, nizli wspotcze-
snym Krechowiczowi. Ow stan podyktowany by¢ musial po
czeéci niedostepnoscig profesjonalnego sprzetu dla mtodych
plastykéw. Potrzeba jednak i w tym wypadku okazata sie
matka wynalazkéw. Zastosowanie przerobionych latarek
z zamontowanymi soczewkami, réznymi filtrami, prze-
stonami, czy wyswietlanie wtasnorecznie przygotowanych
przezroczy z trybami, cieczami, kolorowymi foliami!'* oraz
szkietek, klisz fotograficznych i fragmentéw tasmy filmowe;j,
by nastepnie wprawié to wszystko w ruch, pozwolito twor-
com na uzyskanie oczekiwanych efektow.

,Gdyby kto$ zajrzat za kulisy Galerii, wyszedtby zawiedzio-
ny: ci czarownicy, ktérzy tak zongluja $wiattem, barwa,
dzwiekiem, majg do$¢ prymitywny warsztat pracy. Jakie$
zdezelowane epidiaskopy, aparaciki opt¥czne wtlasnej kon-
strukdji, przypalone folie, troche szmat”11°.

113 W podsumowaniu powréce do tego tematu.

114 przypomina to rozwiazania ruchomych projekcji, jakie ponad dziesie¢
lat pdZniej proponowat teatrom amatorskim Stefan Brzozowski. W jego
opinii projekcja taka ,polega przewaznie na ciagtym poruszaniu si¢ diapo-
zytywu przed obiektywem rzutnika. Autor podpowiadat tez np., jak z za-
stosowaniem tarczy efektowej uzyskaé «zywy» obraz deszczu, a wiec po-
przez [...] zalozenie kliszy deszczu oraz obracanie tarcza z powycinanymi
dosé¢ duzymi otworami o dowolnych ksztattach”. By¢ moze spozytkowano
tu takze do$wiadczenia Galerii. Por. Stefan Brzozowski, Projekcje na scenie,
w: O$wietlenie. DZwigk. Dekoracje. Techniczny warsztat teatralny, Centralny
Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1976, s. 59.

115 Laik [Andrzej Kiszkis], Teatr stopniowej rezygnacji, ,Dziennik Battycki”
nr 165, 13114 V 1969, s. 8.
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99. Kulisy spektaklu Termitiera (1964) fot. Jerzy Wojciewski (zdj. zamiesz-
czono w ,,itd” 1965, nr 10). Fotografia przedstawia fana Galerii ze sprzetem
projekcyjnym; z archiwum Jerzego Krechowicza

100. Stykoéwki autorstwa Stefana Figlarowicza, zawierajace kulisy spektaklu
Termitiera (1964); z archiwum Sanny Figlarowicz.

Mimo to, a moze witasnie dzieki temu ,prymitywnemu”
uposazeniu i wlasnej wynalazczoéci, zwierzeta §wietlne, po-
dlug zamierzen ich stworcoéw, ozyly w Termitierze.

Swiatto zdominowato w tym spektaklu pozostate $rod-
ki wyrazu. Galeria transformowata si¢ w Swietlne atelier
przysztosci, w ktérym — jak pisal Moholy-Nagy — ,role
scenografii sprowadzi do funkcji rekwizytu $wiattocienio-
wego oraz pochtaniajgcego badZz odbijajacego $wiatlo ze-
spotu ptaszczyzn”!1® Artysta diagnozowat wspétczesna mu
sytuacje w sztuce jako czas koniecznych zmian w sposobie
ksztaltowania optycznego, wciaz zdominowanego przez ma-

116 Andrzej Gwézdz, Liszlé Moholy-Nagy, czyli urzeczenie $wiattem, ,,Iluzjon”
1986, nr 1, s. 34.
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larstwo sztalugowe — anachroniczne i nieodpowiadajace
zmianom zachodzacym we wspotczesnoséci. Wskazywat, iz
dtugofalowy proces przemian juz sie rozpoczat. Jego zwia-
stunem — wedtug twoércy — byt obraz Kazimierza Malewi-
cza Biaty kwadrat na biatym tle (1918):

»Symptomy zapoczatkowanego odwrotu od tradycyjnego
malowania obrazu [...] ujawniaja si¢ juz w decydujacych mo-
mentach dziejéw ducha, jak choéby w rozwoju suprematysty
Malewicza. Jego ostatni obraz: Bialy kwadrat na kwadratowym
biatym ptétnie jest widomym symbolem ekranu projekcyj-
nego do projekcji obrazéw Swietlnych i filméw, symbolem
przechodzenia malarstwa pigmentowego w ksztattowanie
Swiatla: na bialg ptaszczyzne mozna rzutowac swiatto takze
w ruchu”!,

Postulowane zastgpienie pigmentu bezposrednim ksztal-
towaniem obrazu za pomoca Swiatta miato prowadzi¢ do
transformacji akademii malarstwa w akademie $wiatta. Ar-
tysta proponowal takze odejécie od tradycyjnego ptaskiego
ekranu, nazywajac go stechnicyzowanym obrazem sztalugo-
wym. Akcje $wiatla, a wiec ruchome, refleksowe gry $wiatta
i cienia oraz filmy wymagaty nowych plaszczyzn projekcji.
Wskazywal na konieczno$¢ poszerzenia mozliwosci projek-
cyjnych, dzieki symultanicznemu rzutowaniu obrazéw na
réznoksztattne ekrany. W artykule Symultaniczne kino albo po-
likino opisany przez tworce ekran przypomina relief:

»Mozna sobie np. wyobrazi¢ podzial tradycyjnej ptaszczyzny
projekgji [...] na rézne uko$nie potozone ptaszczyzny i wypu-
ktosci, niby pejzaz pagérkowaty, u podstaw ktérego lezataby
mozliwie prosta zasada podziatu po to, by opanowaé oddzia-
tywanie dokonujacej sie na niej poszerzonej projekcji”!18.
Wspomniane poszerzenie projekcji miato polega¢ na jed-
noczesnym rzutowaniu wielu obrazéw, tworzacych ztozona,

17 1,45716 Moholy-Nagy, Problemy nowego filmu, Andrzej Gwézdz (thum.),
»luzjon” 1986, nr 1, s. 41 (Laszlé Moholy-Nagy, Probleme des neuen Films,
,,Die Form” 1932, nr 5).

118 145716 Moholy-Nagy, Kino symultaniczne albo polikino, Andrzej Gwézdz
(ttum.), ,Iluzjon” 1986, nr 1, s. 46 (Laszl6 Moholy-Nagy, Das simultane oder
Polykino, w: tenze, Malarei, Fotografie, Film, Miinchen 1927).
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symultaniczng narracje. Podjete blisko czterdziesci lat pdz-
niej w Teatrze Galeria eksperymenty z forma ekranu, a takze
ze $wiattem i symultaniczna projekcja, wykazuja zaskakuja-
ce pokrewienstwo z wizjg wegierskiego teoretyka. Krecho-
wicz po latach stwierdzat:

»Samo $wiatto jest na tyle silne i na tyle frapujace szczegél-
nie dla malarzy, ze zabawa z nim zaczyna by¢ rzeczg ma-
drzejsza, niz zabawa z cztowiekiem — z sylwetka. Kiedy$my
sie wiec pozbyli w nastepnej kolejnosci cztowieka, to dopie-

ro wkroczyliémy na pokoje Galerii”!1°.

Zanim przejde do obszerniejszego opisu rozwiazan pro-
jekcyjnych, warto wspomnie¢, iz pare lat pdzniej czeska gru-
pa Syntéza — zainteresowana sztuka kinetyczng i muzykaq
elektroakustyczna — data wyraz bezposredniej inspiracji
tworczo$cig Malewicza w pracy Przemiany (1968). Sktadaty
sie na nig

»cztery biate plaszczyzny umieszczone na ziemi i o$wietlo-

ne lampami, towarzyszyta kompozycja Rudolfa Komorousa,

«Nagrobek Malewicza» (1965), jeden z najwcze$niejszych

przyktadéow czechostowackiej muzyki elektronicznej. [...]

Potlaczenie sinusoidalnych tonéw kompozycji Komorousa

i zmiennych kombinacji Swietlnych generowanych za po-

mocg kolorowych reflektoréw tworzylo oszczedny, nawet

minimalistyczny efekt”!20,

Rozbudowanie powierzchni projekcji w  Termitierze
(1964) doprowadzito do powstania biatego, przestrzenne-
go kubika, ktéry w trakcie spektaklu zmieniat swoj ksztatt.
Z nielicznych zachowanych zdje¢ wywnioskowaé mozna, iz
na scenie obmyslono system podwieszen linowych, umoz-
liwiajacych odpowiednie napigcie, jak i (co wazne) poru-
szanie plaszczyzny projekcyjnej. Z regularnego sze$cianu
ekran przechodzit w forme bardziej organiczna, zblizong
do potsfery. Na jego $ciany rzutowano obrazy jednocze$nie
z kilku Zrédetl. Dodatkowo hipertermity-roboty stawaty sie
zarazem trojwymiarowymi ekranami projekcji. Z widowni

119 Wypowiedz Jerzego Krechowicza zarejestrowana w 2012 roku.
120 David Crowley, DZwigki elektrycznego ciata, w: Dzwigki elektrycznego cia-
ta... cyt. wyzej, przypis 14, s. 36.
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101. Kulisy Termitiery (1964), fot. Stefan Figlarowicz, zdjgcie reproduko-
wane w Kronice Studenckiej Politechniki Gdanskiej, ze zbioréw Sanny
Figlarowicz
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102. Zespdt wykonawcoéw Teatru Galeria w czasie préb do spektaklu Termi-
tiera (1964), fot. Stefan Figlarowicz, ze zbioréw Sanny Figlarowicz

za$ materiat tworzyt rodzaj dominujacego nad sceng kopca
z przednia $ciana otwarta dla widzow oraz tylng, z mozli-
wodcig uchylenia, bedacg wejsciem na scene. Tak ustawione
proporcje nie byty tu bez znaczenia. Przestrzen egzysten-
¢ji hipertermitéw-robotéw zostata w Termitierze skurczona
i wttoczona w projekcje, okalajaca z trzech stron centrum
sceny. Na kazdej z ptaszczyzn wyswietlano niemal réw-
noczeénie sekwencje odrebnych obrazéw zrytmizowanych
muzyka.

»Migocace planety $wietlne padaja na poruszajacg sie, roz-

szerzajaca i pnaca ku goérze nieforemna bryle posrodku

sceny, [...] zmieniaja sie jednocze$nie barwy i ksztatty tla,

a z gloénikéw wydobywaja sie przenikliwe tony «kosmicz-

nej» muzyki”!?!,

Zastosowanie projekcji na takg skale — pojawiaty sie juz
w poprzednich spektaklach lecz w mniejszym zakresie —
pozwolito Krechowiczowi uzyska¢

121 Tadeusz Rafatowski, Na studenckiej scenie, ,,Gtos Wybrzeza” nr 14, 18
11965, s. 3.
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103-104. Awers i rewers programu Termitiera (1964), projekt Jerzego Kre-
chowicza, ze zbioréw Autorki

wefekty fakturalne, rzadzié feeria barw, czerpaé pelng gar-
Scig pozytki z odkrytej w Termitierze — na swdj uzytek —
sztuki pt. «film»: stosowaé jego nosng gramatyke, montaz
znaczen, najazdy, panoramy, stopklatki, zblizenia etc”122,

Przed oczyma widza przewijaty si¢ tez ré6zne mechanizmy,
ktére juz same w sobie wyobrazaty ruch (np. tarcze). Wrazenie
to pogtebiono, demonstrujac je réwnoczesnie na kilku ptasz-
czyznach bryty bedacej ekranem. Jej powierzchnia, wedtug re-
lacji Krechowicza, byta poruszana przez pozostatych, ukrytych
za ,zapleczu” animatoréw. Doda¢ nalezy, ze obrazy ukazywa-
ty sie w ogdlnie ustalonym podczas préb porzadku i rytmie.
Z uwagi na brak obszernej dokumentacji spektaklu, trudno

122 Bogdan Justynowicz, Teatr przeczuty, cyt. wyzej, przypis 34, s. 102-103.
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105. Zdjecia ze spektaklu Teatru Galeria — Termitiera (1964), fot. Ireneusz
Wolny, ze zbioréw Autorki, zamieszczone dzigki uprzejmosci Ireneusza
Wolnego

dzi$ odtworzy¢ wiecej nizli kilka obrazéw uwiecznionych przez
fotografow. Nie sktadaja sie one jednak w wieksze sekwencje
spektaklu. Wiemy jedynie z relacji zaposredniczonych, iz

»W przestrzen sceniczng rozrzucono setki i tysigce fragmen-
tarycznych faktur, detali mechanizméw i biomechanizméw
typu rozptaszczonych ze;aréw Dali [Dalego], form czaszko-
watych, biologicznych”!23,

Co niezwykle istotne, projekcja powstawata w duzej mie-
rze na zywo, na scenie. Byla rzutowana symultanicznie przez
kilka oséb i z wielu zrodet. Na ostateczng forme spektaklu
znaczacy wplyw moglt mie¢ — i mial — przypadek. Sposéb
animacji urzadzen bowiem, skala powiekszenia i ostro$¢ ob-
razu, kolejnoé¢ prezentacji przezroczy czy ksztatt $wietlny
uzyskiwany na przyklad przez ,rzezbienie” dltonmi smug
Swiatta — nie byly do idealnego powtérzenia. Kazda z pre-
zentacji Termitiery (jak i pozostatych programoéw) byta wiec
na swdj sposéb inna, jednorazowa “*. Bogactwo metaforycz-

123 Tamaze, s. 102.
124 posiadata jednak ogdlny scenariusz, traktowany jako szkielet konstruk-
cyjny, kazdorazowo uzupelniany, czy modyfikowany przez animatordw.
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The visual form La forme
of the visuelle
theatre du théatre

106-108. Skany artykutu Mariana Grze$czaka opublikowanego w ,,Young
Cinema & Theatre”, ze zbioréw Jerzego Krechowicza
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109. Animator ukryty w formach, Termitiera (1964), fot. Paul Wind, ze zbio-
réw Jerzego Krechowicza

110. Jerzy Krechowicz w ramie ekranu uzywanego w Termitierze (1964),
fot. Stefan Figlarowicz, ze zbioréw Sanny Figlarowicz
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-

111. Nina Smolarz z programem Termitiery, fot. Stefan Figlarowicz,
ze zbioréw Sanny Figlarowicz

nych skojarzen zalezato od wrazliwosci widza. Audiowizu-
alna forma teatru aktywizowata percepcje publicznosci. Jak
podkreslano:

~Walorem spektaklu bylo odkrycie nowych mozliwosci
operowania samym ozywionym obrazem plastycznym [...],
bedacym gra Swiatet, dZwigku, barwnych bryt i réznych in-
nych elementéw przestrzennych. Strumien obrazéw kom-
ponowat si¢ w ciagi logiczne, w nastepstwa kolorystyczne,
poddawat sie konsekwencjom wynikania form, rytmoéw, za-
geszczania-rozszerzania siq”lzs.

W propozycji kostiumoéw, w ktdrych aktorzy znikali, sta-
jac sie ruchomymi formami, wykonujacymi na scenie balet

plastyczny, Krechowicz zblizat sie do eksperymentdw teatral-
nych futurystycznych malarzy, zwtaszcza Fortunato Depero.

125 Bogdan Justynowicz, Teatr przeczuty, cyt. wyzej, przypis 24, s. 102.
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montparnasse
gaston baty

THEATRES UNIVERSITAIRES de
Pologne

Espagne

Mexique

Tchécoslovaquie

Finlande

Turquie

Hongrie

théatre des nations

1965 XI' saison

112. Program Teatru Narodéw, odbywajacego sie miedzy 4 a 6 maja
1965 roku w Paryzu z udziatem Teatru Galeria, ze zbioréw Autorki

W niezrealizowanym projekcie Minismagia z 1916 roku arty-
sta ten planowal ozywic¢ trzech tancerzy-robotéw, ktérych
kostiumy miaty zdolno$¢ transformacji. Z czasem w jego te-
atrze aktora wypieraja lalki i mechanicznie poruszane robo-
ty. Scenografia poprzez swa mobilno$¢ zyskuje na waznosci
stajac sie ,jednym wielkim Zyjacym organizmem”12°.
Termitiera zostata wysoko oceniona przez krytyke. Uzyskata
tytut Najciekawszego spektaklu studenckiego teatruw roku 1964127,
a rok poézniej, nagrode Migdzynarodowego Jury Krytyki Te-

126 Monika Gurgul, W drodze do gwiazd, cyt. wyzej, przyp. 58, s. 62.
127 Jury 1 Lédzkich Spotkar Teatralnych w sktadzie: Aleksander Bardini —
przewodniczacy, Marian Grzesczak, Jerzy Koenig i inni.
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LE FESTIVAL MONDIAL
du

THEATRE UNIVERSITAIRE

a ét6 créé en 1963 sur l'initiative de Jack Lang
et du Théatre Universitaire de Nancy. Il regoit
I'appui du Premier Ministre, du Secrétariat &
la Jeunesse et aux Sports, du Ministére des
Affaires Etrangéres. Il est placé sous le haut
patronage de I'lL.T., du Théatre des Nations,
de la Fédération Frangaise des Sociétés de
théatre amateur, de ['Union Internationale des
Théatres Universitaires, de I'U.N.E.F., de I'Union
Internationale des Etudiants, du C.O.S.E.C.,
de |'Alliance Frangaise, et de I'Association
Frangaise d'Action Artistique.

Cette année, le Théatre des Nations accueille
sept troupes ayant participé au Festival 1965
de Nancy.

Les lauréats du Festival sont les suivants :

Grand Prix ex eequo: le T.U. de Madrid
(Espagne) ; le T.U. de Bratislava (Tchécoslova-
quie).

Quatre mentions ont été décernées aux:
T.U. d'Ankara (Turquie); T.U. de Budapest
(Hongrie) ; T.U. de Cracovie (Pologne); T.U.
de Helsinki (Finlande).

Rappelons qu'en 1964 c'est le Théatre Uni-
versitaire du Mexique qui avait obtenu le
Grand Prix du Festival de Nancy.

Du 4 au 6 mai 1965
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Thédire Galeria de Gdansk
(Pologne)

TERMITIERA
*

Thédire National Universitaire de Madrid
(Espagne)
FUENTEOVEJUNA
de Lope de Vega
*

Théétre Universitaire de Mexico
(Mexique)

OLIMPICA

de Hector Azar
*

Thédtre Universitaire de Bratislava
(Tchécoslovaquie)

UN RICHE
ET UN MENDIANT

de Pavel Kyrmezer
*

Ylloppilasteatteri d’Helsinki
(Finlande)

LE MARIAGE
DES PETITS BOURGEOIS

de Beriolt Brecht
*

Théatre Universitaire d’Ankara
(Turquie)

LES ETRANGES AVENTURES
DU CORDONNIER AHMED

de Iskerieg
*

Théétre Universitaire de Budapest
(Hongrie)

LA VEUVE
ET LES DEUX HURLUBERLUS

de Mihaly Csokonai-Vitez

113. Program Teatru Narodéw, odbywajacego si¢ migdzy 4 a 6 maja
1965 roku w Paryzu z udzialem Teatru Galeria, ze zbioréw Autorki

atralnej'?® na Festiwalu Kulturalnym Studentéw w Warsza-
wie. Wypada zacytowaé tu wazny jurorski dwugtos. Paul Pe-
tera — wyktadowca w Medborgarskolan w Uppsali (Szwecja)
oceniajac wysoko poziom teatru studenckiego skonstatowat:
»--.Macie lepszych plastykéw niz aktoréw. Najwieksze bez-
spornie wrazenie zrobita na mnie gdanska Galeria”. Jego opi-
nie potwierdzat tez Konstanty Puzyna wymieniajac spektakl
gdanskiego teatrzyku na drugim miejscu, spoéréd polskich
prezentacji: ,[...] nie spodziewatem sie tak wielu wybitnych

128 Jury pod przewodnictwem Andrzeja Wirtha. Pozostali cztonkowie
(poza cytowanymi): Konstantin Szczerbakow (ZSRR), George Schlocker
(Frangja).
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inscenizacji polskich. Z naszych gosci wyrdzni¢ nalezy przede
wszystkim — Erlangen, Meksyk i Buenos Aires. Z polskich
najwyzej stawiam Szewcéw, Termitiere, Klucz niebieski i Moralno$¢
Pani Dulskiej”'?°. Dla mlodych twércéw wzrastajace uznanie
i nagrody byly potwierdzeniem stusznosci ich poszukiwan,
o$mielajac tym samym do dalszych eksperymentéw.

Dzwigk

To jest obce i takie szokujgce w tym
$wiecie dZwigkéw, w ktorym utkwio-
ny po szyje siedze. To ja wtedy te
zaskakujqce przypadki na tym ma-
teriale skqds wzigtym, niewiado-
mego pochodzenia, te kawatki mnie
rozsmieszyty, zachwycity, wzruszy-
ty, bratem i wieszalem na Sciane.
Potem przypadkowo wybrany scinek
tasmy z haka jest zalgzkiem. Ja od
tego atomu zaczynam budowaé catq
mgtawiceg. Ide krok po kroku i mi sig
po drodze zdarzajq pomysty na dalsze
szczegbly 2.

Eugeniusz Rudnik

131

Krechowicz nie tylko pragnat porusza¢ obrazem
132

i tworzy¢ wizualng narracje, ale i w kolejnym programie
postanowil ,,uwolni¢” obraz z plaszczyzny. W tym celu
,opakowal” scene gigantycznym czarnym ptétnem!33.

129 Konstanty Puzyna, Teatr studencki, ,Wspdtczesno$é” 1965, nr 20, s. 5.
0 Eugeniusz Rudnik, Na zasadzie gestu, w: Studio Eksperyment — zbiér tek-
stow, Magda Roszkowska, Bogna Swigtkowska (red.), Emilia Bulman, Marek
Jarosz (ttum.), Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2012, s. 21.
I Co w praktyce oznaczato przede wszystkim poruszanie slajdami, stru-
mieniem projekcji, ptétnem, forma etc.
132 Teatr Galeria, Traktat, rezyseria: Jerzy Krechowicz; muzyka: Janusz
Hajdun; zespét: Hugo Lasecki, Zbigniew Ralicki, Wtadystaw Wasilewski,
Adam Haras, Ryszard Patzer; data i miejsce premiery: 6 czerwca 1966,
Klub Studentéw Wybrzeza Zak.
133 Eksperymenty z wyéwietlaniem na czarnej powierzchni ekranu podej-
mowat pod koniec lat dwudziestych XX wieku Frederick Kiesler — archi-
tekt zwigzany z De Stijl. Szerzej o tym nizej, w rozdziale 6.
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114. Oktadka programu do spektaklu Traktat (wersji angielskiej)
z fotografia Ireneusza Wolnego, z archiwum Autorki

,»Biel ekranu zaczynata [mu — dop. M.G] przeszkadza¢. De-
kamuflowata”134, Zastosowanie czerni pozwolito uzyskaé
tajemnicza, gdyz niedostepng dla oczu widza, powierzch-
nie materiatu. Wynalazek ten stuzyt zbudowaniu iluzji
obrazu, ktéry w trakcie projekcji unosit sie w przestrzeni.
Rozwazania na temat kinetycznej projekcji pozbawionej
ptaszczyzny snut wspominany juz Moholy-Nagy w dziele
Malerei, Fotografie, Film (1927)'3%. Krechowicz, decydujac

134 Wypowiedz Jerzego Krechowicza zarejestrowana w 2011 roku (mate-
riat wlasny).

135 Na fakt antycypowania idei holografii zwraca uwage Andrzej Gwézdz,
przytaczajac ustalenia Norberta Bolza. Zob. Andrzej Gwdzdz, Design wi-
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sie w programie Traktat na takie rozwigzanie, byt swiado-
my wilasciwosci ludzkiego oka, w ciemnos$ci zwracajacego
sie automatycznie w strone jasnych punktéw!3€. Znat tez
eksperymenty z uzyciem holografii i lasera. Dodatkowo
zetkniecie sie bieli §wiatta z czernia ptétna pozwalato na
uzyskanie zaskakujacego efektu jego srebrzystosci czy tez
»kosmicznos$ci”. Kolejnej niezwyktosci przydawat sam ruch
»hiewidzialnego” ekranu — znacznie w Traktacie rozbu-
dowany — wzmacniajacy efekty symultanicznej projekcji.
Krechowicz, w zgodzie z obowiazujaca w Galerii zasadg
odejmowania, poddat ,cieciom” strukture takze kolejnego
programu. Przypomnijmy, Ze usunat tradycyjnie pojmowa-
na scenografie oraz zywy plan (aktora, animatora). W Trak-
tacie Galernicy zostali catkowicie wchionieci w ,,czelusci”,
by odtad ozywiaé przestrzen!3’.

Wiele wskazuje na to, ze merytorycznym uzasadnieniem
tej decyzji byto kontynuowanie eksperymentéow dotycza-
cych czwartego wymiaru, zainicjowanych wczesniej dzie-
ki lekturze Zycia przestrzeni. Tytul tego dzieta zreszta silnie
koresponduje z idea nowego programu. Fascynacja niemie-
rzalnym i nieobjasnionym zagadnieniem z kregu geometrii
nieeuklidesowej i topologii stata sie na przetomie wiekdéw
XIX i XX motorem podjecia wielu badan, zaréwno przez
naukowcow, jak i artystow roznych dyscyplin. Krechowicz
o czesci z nich styszatl i zapoznawat sie na biezaco z publika-
cjami na ten temat. Na trop waznej dlan lektury naprowadza
Ryszarda Socha. W artykule dziennikarka wspominata o za-
granicznych wojazach i o zakupach lekturowych dokonanych
przez artystéw Galerii.

»Z Paryza przywiezli Panorame mysli wspétczesnej [autorstwa
Gaetana Picona — dop. M.G] wydawnictwa Libella, bryk

dzialno$ci. Od pigmentu do interfejsu, w: tenze, Technologie widzenia, czyli media
w poszukiwaniu autora: Wim Wenders, Universitas, Krakow 2004, s. 86.

6 Szerzej o tym w: Stefan Brzozowski, Oswietlenie. Dzwigk. Dekoracje. ..,
cyt. wyzej, przypis 114, s. 55.
137 Warto podkresli¢, ze animator, ukryty za ekranem i animujacy $§wiatto
lub obraz, byl obecny w kazdym spektaklu Galerii. Od Traktatu ta rola za-
stepuje wszystkie wczesdniejsze funkeje i bedzie dalej rozwijana przez Kre-
chowicza.
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z najnowszej filozofii, literatury, psychologii, dokonan cywi-
lizacyjnych. To wyznaczyto kierunek dalszych penetracji”!38.

Jednym z wazniejszych artykutéw poswieconych sztuce

nowoczesnej — a te bez watpienia najzywiej interesowaty
malarzy — bylo omawiane przez Apollinaire’a zagadnienie
czterowymiarowej przestrzeni i zainteresowanie nim kubi-

stow. Krytyk w zamieszczonym fragmencie stwierdzat:

W sposéb zupetlnie naturalny i, rzektbym, intuicyjny ma-
larze wspolczesni zaczeli sie zajmowad innymi mozliwymi
wymiarami przestrzeni, ktore w jezyku wspdlczesnych ate-
liers malarskich zwano tacznie i krétko czwartym wymiarem”.
I dalej ttumaczyl jego istote tymi stowy: ,[...] rodzi sie [on
— dop. M.G] z trzech wymiaréw znanych; oznacza on nie-
skonczono$¢ przestrzeni uwieczniajacej sie we wszystkich
kierunkach w jakim$ okre$lonym momencie. Czwarty wy-
miar jest sama przestrzenia, wymiarem nieskonczonosci:
on to nadaje przedmiotom plastyczno$¢é. Daje im proporcje,

na jakie zastuguja w dziele”13°.

W opinii Apollinaire’a malarze nowoczeéni porzucili bo-

wiem wywodzace sie z greckiej tradycji zorientowanie antro-

pocentryczne na rzecz nieskonczonosci wszech$wiata.
Przesledzmy teraz zapis obrazowej narracji Traktatu Kre-
chowicza, ktérego dokonat Bogdan Justynowicz:

W glebokiej czerni punkcik $wietlny, iskra; wedruje, zapala
inny, nabrzmiewa, kojarzy sie z nie zidentyfikowanym nie-
bieskim obiektem; zapala lampion. Drugi, trzeci, rytmiczny
szereg, lampiony gasng — zwiazek z ideg punktu zawarta
w prologu jaki$ czas jeszcze trwa; w charakterystyczne;j,
absolutnej, sprasowanej czerni znéw iskierka, pojawiaja si¢
i nikng na przemian nowe stworzenia $wietlne, zaczynaja
budowa¢ lini¢; czern zaczyna szarzeé, zaklesta przestrzen
zaczyna si¢ poruszaé (tajemnica techniczna, tylez efektow-
na co prosta, warsztatu Krechowicza) do akcji wchodzi pla-
ma, szare plamy w unieruchomionej, pulsujacej przestrzeni,

138 Ryszarda Socha, Kurtyna w dét, , Polityka” 1996, nr 3 (20. L.), s. 53. Ga-
etan Picon, Panorama mysli wspétczesnej, teksty wybdr i oméwienie Roland

Caillois i in., Libella, Paryz 1963 [pierwsze polskie wydanie].

139 Cyt. za: Guillaume Apollinaire, Zupetnie nowa sztuka, w: Gaetan Picon,

Panorama mysli wspétczesnej, jak wyzej, s. 393.
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|
THE TRACTATE

Artistic onrd: Kiatysion Fastlersht
Aden Ha
Ryssard patse
Mustc by: Janusz Ha]dun
Dtrected by: Jersy krechonl:

Poltsh Student's Avsoczaunn
adress of the theatr. 5k Ir»cl
“Zak*,” I,%ly ray:pusdsue Str

T rvcers wsusoris” sar orgonsees i
ed 5000 “Ine Ponal Golony*
e of Franz tafra;

10/ ovel e
e hoge (1269)
Thp Te: r‘vlLMr‘_/ (1965)

(17%¢)

o] L? the theatre of audlo- vlsual for:
12 arranges artistic perfornances wiih prinipal
elements: space, time, 1lght, colour, movement
and sound.

15. Skan strony zamieszczonej w anglojezycznym programie Traktatu

(1966) z fotografig Ireneusza Wolnego, z archiwum Autorki i za zgodg

140

Ireneusza Wolnego

wycofuja si¢, pojawiaja, porzadkuja w uktady geometrycz-
ne; formy z kolei nabieraja charakteru biologicznego, ktéry
okredla si¢ coraz jednoznaczniej; zaczynaja walke serowate
przedmioty, gady (?) o matych gtéwkach, prymitywne stwo-
ry o zawiklanym przeznaczeniu i niejasnych czynno$ciach
atakuja widza, iluzja czego$ biologicznie i fizjologicznie
groznego; w $ciemnionej gtebi czaszki kopalnych zwierzat,
formacje o strukturze mézgu; obraz czerwienieje, czerwie-
niejac czernieje; spokdj, blogostan, muzyka; i dalej; znowu
owa forma kojarzaca si¢ z gadem, czerwone $wiatetko lase-
ra czy jakiego$ narzedzia typu biologicznego, pojawiaja si¢
w przestrzeni mechanizmy, tia przestrzeni w intensywnym
ruchu, $ciemnienie, Swiatetko krazac ciemnieje; i znowu
walka stworéw, w czerwieniach przemieszanych z btekita-
mi jakie§ obce mechanizmy, wszystko w gwattownej akcji,
w brutalnych zwiazkach, coraz wigksze skoki $§wiatet...i na
utamek sekundy obraz cztowieka — juz nawet nie symbol
czy forma, ale obrys znak, cien; przestrzen $ciemnia sie,
spada w dot iskral40,

Bogdan Justynowicz, Teatr przeczuty, cyt. wyzej, przypis 34, s. 97-98.
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Przedstawiony przez Justynowicza zarys fabuty spektaklu
jest zbiezny z wyartykulowang na potrzeby filmu interpreta-
cja rezysera — Krechowicza:

,Powiedzmy, ze spektakl zaczynal si¢ od malej, czerwonej
kropki, ktéra sig pokazywata w gtuchej czerni. Powoli to sig
przeradzato jak gdyby w wiele linii, te linie si¢ przeksztat-
caly w formy petniejsze, troche bardziej biologiczne. Z tej
biologii to si¢ przeradzato w jakie$ takie maszyny-nie ma-
szyny. Nastepowat jaki$ taki etap jakby walki tego z soba.
Po czym to wszystko zanikalo, ta kropka gasta i spektakl
sig konczyt. I wlasciwie jezeli si¢ obrato taki schemat bar-
dzo prymitywny i prosty: narodziny, zycie, wzrost i $mier¢,
zamieranie. To mniej wiecej tak mozna byloby od strony
literackiej, objaéni¢ spektakl’14!.

W obu doé¢ szkicowo ujmujacych ide¢ Traktatu opisach
nie da sie nie zauwazy¢ tropéw wskazujacych na gre wymia-
rami przestrzeni. Punkt $wietlny — réwnalby sie tu punkto-
wi w geometrii. Linia — odcinkowi, bedacemu $ladem ruchu
punktu w jednym wymiarze. Najpewniej owe enigmatycz-
ne ,uktady geometryczne” skladaty sie z kolejnych ogniw,
a wiec figur bedacych rezultatem ruchu odcinka w dwoéch
wymiarach. Poruszajac nimi tworzono obraz bryt w ,trze-
cim wymiarze” (zludzenie na ekranie). Dzieki systemowi
luster, odpowiednio skierowanych i zamontowanych w epi-
diaskopie, mozna bylo we wnetrzu urzadzenia poruszaé tréj-
wymiarowym, zminiaturyzowanym obiektem, budujac tym
samym iluzje wykraczania poza ,,bezpieczny” trzeci wymiar.
Traktat byt takze wykladem o praelementach malarstwa —
punkcie i linii — ktdre nie tylko Krechowicz i zwigzani z nim
artysci traktowali jako przedmiot badan. Wsréd twoércow
zafascynowanych problemem elementarnych form i ich od-
dziatywaniem szczegdlnie warto przywotaé teorie Wassilego
Kandinskiego. Pisat on, ze:

»Punkt jest rezultatem pierwszego zetkniecia si¢ narzedzia
z materialna plaszczyzna, powierzchnig obrazu.[...] moze
rosnal, stawaé sie plaszczyzna, niepostrzezenie zajaé calg

141 wypowiedz Jerzego Krechowicza — film Legenda Zaka: zapis roboczy
na ta$mie nr 12.
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116-118. Traktat (1966), fot. Ireneusz Wolny, z archiwum Autorki
i za zgoda Ireneusza Wolnego
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powierzchnie obrazu. [...] Punkt jest forma o najmniejszej
rozciagloéci czasowej” 142,

I dalej:

»,Geometrycznie linia jest niewidoczna. Jest §ladem porusza-
jacego sie punktu, skutkiem jego przesuwania sie. Powstaje
z ruchu przez zniszczenie bezwtadnoéci punktu, absolutne-
go stanu jego spoczynku, a tym samym przez przeskoczenie
ze statyki w dynamike!43.

Kandinsky w swoich rozwazaniach zwracat uwage row-
niez na czasowo$¢ malarskiej ptaszczyzny, zmieniajacej sie
pod wptywem aktu percepcji. W Galerii za$ ruch zostat
spotegowany dzieki zastosowaniu ruchomej, wielostrumie-
niowej projekcji i reliefowej ptaszczyzny oraz komponowa-
nych na zywo elementéw wizualnego jezyka. Dodatkowym
aspektem, bez watpienia sktaniajacym Krechowicza do za-
interesowania teoriami widzenia, byla pelniona przez niego
na gdanskiej uczelni funkcja starszego asystenta kompozycji
bryt i ptaszczyzn. Teatr rozszerzony umozliwiat mu zatem
praktyczne wyprébowywanie nauczanego przedmiotu.

Wytuskawszy =~ poszczegblne  ogniwa  przytoczo-
nej narracji otrzymujemy nastepujacy ciagg obra-
z6w: punkt — linia — plama — uklady geometrycz-
ne — formy biologiczne — walka ,gadopodobnych”
stworéw — czaszki kopalnych zwierzat — struktury mo-
zgu — znéw ,gady” — mechanizmy — stwory kontra me-
chanizmy — cieri cztowieka'** — spadajaca iskra. Punkt
Swietlny, z uwagi na stata obecno$¢, bytby tu bohaterem
dzieta. Podlega on nastepnie licznym metamorfozom i roz-
mnozeniom, przeistaczajac si¢ w coraz bardziej ztozone for-
my — z poczatku ze $wiata biologii, gdzie dochodzi do
miedzygatunkowych walk, doprowadzajacych do wyginie-
cia niektérych z nich. Nastgpnie za$ $§wiat przyrody z woli
cztowieka zmuszony jest do koegzystowania z wytaniajacym

142 \Wasyl Kandynski, Punkt, w: tenze, Punkt i linia a ptaszczyzna. Przyczynek
do analizy elementéw malarskich, ttum. Stanistaw Fijatkowski, Panstwowy In-
stytut Wydawniczy, Warszawa 1986, s. 23, 24, 32.

143 Tamze, s. 55.

144 7aktadam, iz by} to raczej przypadek.
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sie industrialnym otoczeniem. Zderzenie tych dwoch odreb-
nych $wiatéw, reprezentowanych przez materie i maszyne,
zdynamizowato akcje spektaklu, prowadzac do drastycznego
finatu. Spadajaca iskra — pesymistyczna pointa — wydaje
sie kresem zycia, by¢ moze katastroficzng wizja konca naszej
planety? Poszczegdlnym tematom wizualnej narracji przy-
porzadkowano odpowiednio barwy: czern — towarzyszaca
poczatkowi i konicowi zdarzen, ale i wytchnieniu, pauzie;
srebrzyste $wiatto — przedostajace sie przez czern ptétna
i przezrocza, odpowiadato momentom ozywienia; czerwien
— wskazywataby sytuacje dynamiczniejsze, konotujace wal-
ke; zastosowane zestawienie tej barwy z btekitem pozwolito
zbudowaé napiecie pomiedzy tym, co zywiotowe, i tym, co
spokojne. Jak stusznie zauwaza Maria Berwid-Buchner:

»Wydaje si¢, ze dramaturgia form i koloréw wyrazata si¢ w ich
wzajemnym konfliktowym usytuowaniu. Budowanie kazdej

nowej formy odbywa sie poprzez destrukcje poprzedniej”14°.

W przytoczonym zapisie narracji uwidocznia sie zastoso-
wanie koloru (gltéwnie barw podstawowych) nie tylko jako
fizycznego i chemicznego elementu, ale réwniez jako efektu
psychologicznego — nos$nika emocji. Ustalenia te poczynit
juz wiele lat wczesniej — w 1924 roku — ponownie Kandin-
sky. Eksperymenty z materiatami, wymiarami, ksztattami
i kolorami, badanie ich wzajemnych relacji, inspiracje na-
ukowymi teoriami, m. in. z zakresu psychofizjologii widze-
nia, i zastosowana technologia utworzyty w Galerii swoisty
jezyk sztuk wizualnych. Przypominajg dokonania w zakresie
rozwoju teorii widzenia artystow zwigzanych z Bahuausem.
Gyorgy Kepes w ksiazce Language of Vision (1947) tak podsu-
mowat nauki wyniesione z niemieckiej uczelni:

»Pozycje, kierunki, réznice w wielkos$ci, ksztalcie, nasyce-
niu, kolorze i teksturze sg mierzone i przyswajane przez
oko. Do$wiadczenie to ma charakter neuro-mieéniowy. Jed-
nakze kazdy ksztatt, kolor, warto$¢, tekstura, kierunek i po-
zycja wytwarza inne jakosci do$wiadczenia. [...] Czy tego
chcemy, czy nie, kazde optyczne rozréznienie powierzchni

145 Maria Berwid-Buchner, 1966 w studenckich teatrach, ,,itd” 1967, nr 9, s. 8.
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119. Jerzy Krechowicz podczas préb do Traktatu (1966), fot. nieznany,
ze zbioréw Jerzego Krechowicza

obrazu generuje poczucie przestrzeni. [...] Technologiczne
odkrycia poszerzyly oraz przeksztalcity fizyczno$¢é naszego
$rodowiska. [...] Aby zobaczy¢ obraz, musimy staé si¢ cze-
$cig procesu jego powstawania”14°.

Plan wizualny nie oddziatatby jednak w petni, gdyby nie

dzwiek, bedacy

»drugim (i pierwszym) jezykiem, jakim Galeria przemawia
do widza!*”. I cho¢ byt on od poczatku do$¢ istotnym ele-
mentem dzieta, jednak dzieki zainaugurowanej w czwar-
tym programie wspétpracy z Januszem Hajdunem!“8, stat

146 Agnieszka Jelewska, Sensualnos¢ percepcji, w: tejze, Sensorium. Eseje
o sztuce 1 technologii, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza, Poznan 2013, s. 26.

147 Bogdan Justynowicz, Teatr przeczuty, cyt. wyzej, przypis 34, s. 98.

148 Janusz Tadeusz Hajdun (ur. 25 lutego 1935, zm. 12 wrze$nia 2008)
Kompozytor, pianista, redaktor muzyczny. Zob. np. biogram: Renata Sku-
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120. Janusz Hajdun i Jerzy Krechowicz w kawiarni Zaka, fot. Ireneusz
Wolny, za zgodg Autora

si¢ petnoprawnym partnerem obrazu. Wazno$¢ jego po-
twierdza m. in. anglojezyczne wydawnictwo promocyjne
spektaklu, w ktérym tworcy nazywaja Galerie theatre of
audio-visual forms (teatrem form audio-wizualnych). Okre-
Slenie charakteru tej relacji wymaga przyjrzenia sie w tym
miejscu audialnej sferze spektaklu. Analize warstwy mu-
zycznej umozliwit zachowany Utwér na tasme magnetofonowq
— Traktat 11”149,

Dzieto to powstato w do$¢ typowy dla tamtych czaséw
sposéb, a wiec w wyniku sklejenia kawatkéw tasmy zawiera-
jacych zarejestrowany i opracowany materiat dzwiekowy. Jak
wspomina Wanda Obniska, pracujacy od 1962 roku w Radio
Gdansk Janusz Hajdun byt w tym czasie Zywo zainteresowa-
ny wspodiczesng sztukg dzwickows, a takze jej mozliwoscia-
mi technologicznymi.

pin, Janusz Hajdun, w: Kompozytorzy polscy 1918-2000, pod red. Marka Pod-
hajskiego, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki, Gdansk-
-Warszawa 2005, t. II (Biogramy), s 293-295.

149 ponadto utwér ten znalazt sie w albumie kolekcjonerskim Janusz Haj-
dun. Utwory wybrane, wydanym przez Allegro Records w Sopocie (2009).
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»Zetkniecie sie z magnetofonami, aparaturg radiowa, z in-
nymi mozliwoSciami dZwiekowymi niz te, ktére oferowat
fortepian, réwnalo sie odkryciu nowych, nieznanych $wia-
téw. Mtody redaktor rzucit si¢ z pasja w nurt poszukiwan
wspodlczesnej poetyki dZzwieku. Zainteresowata go muzyka
elektroniczna. W tym czasie widziatl przyszto$¢ muzyki wy-

tacznie w jej najmtodszym gatunku, muzyce konkretnej”>°.

Wspomniane poszukiwania znalazty wyraz w jego 6w-
czesnej praktyce dzwigkowej. Zachowana wersja Utworu na
tasme umozliwia analize wykreowanego przez twodrce ma-
teriatu. W zgodzie
z  przedstawionym
powyzej  ukiadem
zdarzen w spekta-
klu, w utworze réw-
niez dominuja dwa
tematy — natura
i technika. Odgto-
sy wody czy rechot
zab, a wiec dzwieki

@® o ® L ) )

naturalne, 3 nie- 121. Taéma magnetofonowa z zapisem utworu
jako w opozycji do Traktat II, znajdujaca si¢ w zbiorach prywatnych
odgtoséw industrial- Elzbiety Hajdun

nych, tj. uderzen me-

talowych elementéw, sprezen powietrza, pracy silnika, czy
dzwiekéw generowanych przez urzadzenia. Jak wspominat
po latach Hajdun:

,Galeria Krechowicza, a w szczegdlnosci formy audiowizu-
alne, Traktat i Inwazja opieraly sie na bardzo nowatorskiej
koncepcji. Nie chodzito tylko o nagranie, ale w ogdle o zna-

150 Wanda Obniska, Janusz Hajdun, w: Kompozytorzy gdarhscy 1945-1980.
Szkice, pod red. Janusza Krassowskiego, Gdanskie Towarzystwo Przyjaciot
Sztuki, Gdansk 1980, s. 100. W szkicu tym autorka informuje réwniez, iz
na prace dyplomowgq artysty, wieniczacg w roku 1976 studia kompozytor-
skie w klasie prof. Konrada Patubickiego, sktadaty si¢ trzy partytury sym-
foniczne i pisemna analiza warstwy muzycznej spektaklu Teatru Galeria.
Praca ta mogtaby znaczaco uzupelni¢ powyzsza analize, wlaczajac wazny
glos niezyjacego juz autora. Niestety, tekstu nie odnaleziono w Archiwum
Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku. Nie zachowat
sie réwniez w zbiorach prywatnych.
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lezienie materiatu dZwiekowego. To byty dzwieki konkret-
ne, naturalne, nagrywane przy mikrofonie. Jurek nakreslit
cala idee teatru, natomiast w sprawie doboru materiatu byta
absolutna dowolno$¢. Nie wiadomo bylo, czy to majg by¢
instrumenty, czy nie. Chodzito o stworzenie calego «$wiata
dzwiekowego»” 151,

W innym miejscu dodawat:

»[-..] Tam [w Traktacie — dop. MG] byto duzo takiego mate-
riatu dZwiekowego, ktdry ja nagratem w Studio, tym Ekspe-
rymentalnym w Warszawie. Oczywiscie, nie tylko, bo mase
rzeczy wlasdnie nagrywatem w rozgloéni, i to na takiej za-
sadzie, powiedzmy, jak gdyby takiej muzyki konkretnej. Po
prostu mikrofon, szklanka wody, jakie$ puszczanie kropli
i tak dalej, przetwarzanie po prostu w materiat z dzwiekow
naturalnych”!®2, W innym wywiadzie dodaje: ,Troche tego
materiatu akurat juz mialem, a reszta to byly konkretne
wiesz jakie$ tam krople, nie krople...wiesz no jakie$ wszyst-
ko, co jest w zasiegu reki, jakie$ po prostu zrédta dzwieku.
No a sptuczka bardzo wazng role odgrywata [...]. W Studio
wiesz, jak sie to nagrato i potem wiesz mocno zwolnito, no
to robi wrazenie kataklizmu straszliwego. Ja np. z tej ptyty
chyba wziatem zaby i zaczatem te zaby zwalnia¢. Taki wiesz
diabelski $miech. Nie za wesoty. Zapalenie zapalki, takie
wiesz, Frzy mikrofonie...to sie robit kilkuminutowy jakis
utwoér” 153,

Zacytowane fragmenty, wsparte ustaleniami Wtodzimie-
rza Kotonskiego!*#, pozwalaja stwierdzi¢, iz Hajdun w pracy
nad materiatem dzwiekowym spektaklu potgczyt dwa wa-
rianty. Wybratl bowiem cze$¢ materiatu sposréd istniejacych
nagran, jak ,wyciecie” rechotu zab nagranego na ptycie,

151 Beata Maciejewska, Najwazniejsza jest praca, ,Gazeta Wyborcza” 24 X
1997 (wywiad z Januszem Hajdunem).

152 Fragment wypowiedzi kompozytora w audycji Artysta improwizacji —
Janusz Hajdun prowadzonej przez Anne¢ Sobecka w Radiu Gdansk. Materiat
archiwalny udostepniony przez gdanska rozgtosnie.

153 Fragment wypowiedzi kompozytora w audycji Pianista z cyklu Znani
nieznani Matgorzaty Zerwe w Radiu Gdarisk. Materiat archiwalny udostep-
niony w gdanskiej audycji.

154 Wiodzimierz Kotonski, Materiat konkretny, w: tenze, Muzyka elektronicz-
na, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1989, s. 129-130.
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z drugiej strony znalazt on przedmioty dzwieczace!®®, jak
woda (sptukiwana, mieszana, kapiaca, bulgoczaca), zapatka
(zapalona, gaszona), by eksperymentowa¢ z roznymi sposo-
bami ich pobudzania oraz rejestracji. W tym katalogu dzwie-
kéw znalazty sie rowniez Zrdédia wystepujace niezaleznie od
woli kompozytora, jak zarejestrowany odgtos radioodbiorni-
ka i innych urzadzen elektronicznych. W procesie pracy nad
utworem nastapito wiec zespolenie wybranych elementéw
gotowego tworzywa dzwiekowego, jak i kreacyjne poszuki-
wanie nowych Zrédet akustycznych. Tak pozyskane, wyse-
lekcjonowane efekty dZzwickowe zostaty nastepnie poddane
pewnym odksztatceniom i umuzycznione poprzez ,,nadanie
im uchwytnego rytmu i zwiazanie w sekwencje sprawiajace
wrazenie motywéw muzycznych”!°®. Metoda zestawiania
efektéw poprzez ich manualne sklejanie w swym technicz-
nym aspekcie przypomina montaz, co jest bliskie filmowi,
lub kolaz zwigzany ze sztukami wizualnym. Zastosowanie
W procesie pracy magnetofonu eliminowato tradycyjna nota-
cje muzyczna, udziat instrumentow czy wykonawcy podczas
spektaklu. Hajdun, niczym Pierre Schaeffer, uczynit wiec
studio nagraniowe autonomicznym narzedziem kompozy-
torskim. Praca w gdanskim radio, zwtaszcza za$ staz w Eks-

perymentalnym Studio Polskiego Radia w Warszawie!®7,

155 7a Kotonskim terminem ten okreélamy ,,ogélnie te zrédta akustyczne,
ktére nie stanowia tradycyjnego materiatu muzyki instrumentalnej i wo-
kalnej”. Wlodzimierz Kotonski, j. w. , s. 130.

156 Tamze, s. 21.

157 Wizytowat je w 1966 roku jako dziennikarz muzyczny, pracujacy od
1962 roku w Radiu Gdansk. ,, Zafascynowata go muzyka konkretna i elek-
troniczna. Podjat studia kompozytorskie pod kierunkiem Konrada Patu-
bickiego w gdanskiej PWSM, zakonczone dyplomem w 1976 roku”. Zob.
Renata Skupin, Janusz Hajdun, w: Kompozytorzy polscy 1918-2000, pod red.
Marka Podhajskiego, t II, Wydawnictwo Akademia Muzyczna im. Fry-
deryka Chopina w Warszawie oraz Akademia Muzyczna im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku , Gdansk-Warszawa 2005, s 293-295. Warto wspo-
mnie¢, ze Warszawskie Studio rozpoczeto dziatalno$é w 1957 roku, szybko
stajac sie centrum eksperymentéw elektronicznych.

Zob. np. http://www.polskieradio.pl/8/740/Artykul/270804,Studio-
-Eksperymentalne [data odstony: 07.06.2013]. Historii tego miejsca po-
Swigcone sg m.in. publikacje ksiazkowe: Studio Eksperyment. Zbiér tekstow
oraz Studio Eksperyment. Leksykon, Marta Roszkowska, Bogna Swiatkowska
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umozliwity mu dostep do profesjonalnej aparatury. Pionier-
ski w krajach Bloku Wschodniego status warszawskiego
osrodka badan i eksperymentéw dzwiekowych gwarantowat
réwniez kontakt z najnowszymi kierunkami rozwoju muzy-
ki nowoczesnej. Artysta odbyt tam zresztg okoto miesieczny
staz, nadto podczas pobytu z Galerig w Utrechcie Hajdunowi
zaproponowano roczne stypendium w Instituut von Sonolo-
gie na Uniwersytecie Krélewskim — niestety, strona polska
wytypowata inne osoby.

Warto w tym miejscu przyblizy¢ proces poszerzenia de-
finicji muzyki, ktéry postepowat juz od konca XIX wieku.
Tworcy tacy jak: Debussy, Schonberg i Strawinski zakwe-
stionowali wéwczas zasade tonalnosci dzwiekéow. Kilkana-
Scie lat p6Zzniej wloski malarz futurysta Luigi Russolo w ma-
nifescie ,Sztuka hatasow” (1913) postulowal koniecznosé
stworzenia nowej rzeczywisto$ci muzycznej, odpowiadaja-
cej rozwijajacej sie epoce hatasu, by rok pdzniej dawacd juz
pierwsze koncerty z wykorzystaniem intonorumori (instru-
mentéw wytwarzajacych hatas). Nastepne pokolenie kom-
pozytordow, jak Cowell, Varese, Cage, stosowato juz dzwieki
o nieokreslonej wysokosci. Uczynili oni swym materiatem
szum, cisze i dZwieki niemuzyczne. Nad dzwiekami wy-
twarzanymi przez generator, a z czasem i nad naturalnymi,
pracuje w powotanym w 1951 roku w rozgtosni NWDR Stu-
dio Muzyki Elektronicznej — np. Karlheinz Stockhausen.
W Polsce pierwszy autonomiczny utwér na tasme w 1958
roku stworzyl Wtodzimierz Kotonski, byta to Etiuda konkret-
na na jedno uderzenie w talerz. Z wiekszoscig tych doswiad-
czen, a przede wszystkim z interesujacg kompozytora muzy-
kq konkretng:

»zetknat sie w warszawskim Studio, gdzie poznal zapewne
réwniez praktyki dzwiekowe tworcy i ideologa tego kierun-
ku — wspomnianego juz Pierre’a Schaeffer’a. Musiat stysze¢
cho¢by o wyemitowanym we francuskim radio Koncercie
szumow (1948) zbudowanym z zestawu utwordéw skompo-

(red.), Warszawa 2012 oraz, pod red. tychze, Warszawa 2012 oraz artykut
internetowy: http://www.polskieradio.pl/8/740/Artykul/270804,Studio-
-Eksperymentalne [data odstony: 07.06.2013].
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nowanych wytacznie z nagranych odgtoséw pociagu, wpra-
wionych w ruch pokrywek, garnkéw i patelni, barek rzecz-
nych, instrumentéw perkusyjnych i nietypowych odglosow

fortepianu”!>8.

Ten eksperymentator, z wyksztalcenia inzynier radiowy,
byt nie tylko kompozytorem-amatorem, ale i zapalonym teo-
retykiem stuchania muzycznego, gtéwnie temu zagadnieniu
poswiecil swe pomnikowe dzieto Traité des objets musicaux
(Traktat o obiektach muzycznych) z 1966 roku. I cho¢ prak-
tyki dZwiekowe Schaeffera bez watpienia stanowily jedno ze
zrédet inspiracji gdanskiego kompozytora, nie nalezy jednak
wiazaé Traktatu II z przywotanym wykladem francuskiego
tworcy (mimo ze tytul méglby to sugerowac). W przypadku
utworu skomponowanego na potrzeby przedstawienia nie-
mozliwe bylo postulowane przez Schaeffera stuchanie zre-
dukowane — tzw. akuzmatyczne, a wigc odrywajace dzwigk
od jego zrddia i sprowadzajace go do niego samego (jedy-
nie w przypadku ,,oderwanej” od obrazu jego projekeji). By
osiggna¢ postulowana aktywizacje stuchu, nalezato bowiem
~wylaczy¢” wzrok, co nie byto mozliwe w spektaklu audiowi-
zualnym. Mimo zapo$redniczonego przekazu, warstwa wi-
zualna dopowiadata kontekst, uniemozliwiajac tym samym
»czyste stuchanie”.

Wydaje si¢ jednak, ze bliska aktualnym $wiatowym po-
szukiwaniom eksperymentalna postawa Hajduna i wilacze-
nie jego poszukiwan do Teatru Galeria nie przeszty bez echa
w $rodowisku muzycznej awangardy. Wyrazem tego byto
przede wszystkim nobilitujace zaproszenie spektaklu (jako
wydarzenia towarzyszacego'®”) na miedzynarodowy festi-
wal Warszawska Jesien w 1966 roku. Co ciekawe, wowczas
miato réwniez miejsce wykonanie nieukonczonego jeszcze
dzieta Treatise'®® (Traktat) Corneliusa Cardew. Spotkanie to

158 Christoph Cox, Daniel Warner, Muzyka i jej inni: szum, dzwigk, ci-
sza. Wprowadzenie, w: Kultura dZwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej (Wyb.
i red. tychze), Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, roz-
dziat I (ttum. Maria Matuszkiewicz), s. 25.

159 Zdaje sie, ze jest to powdd, dla ktérego program Festiwalu nie odnoto-
wuje udziatu gdanskiego Teatru.

160 Dzieto powstawato w latach 1963-1967.
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wydaje sie nieprzypadkowe, w zwiazku z tym przywotanie
praktyk brytyjskiego kompozytora jako potencjalnych zrédet
inspiracji dla Janusza Hajduna wydaje sie nieodzowne.

Cardew uwazatl, ze dzwiek ,nie powinien by¢ wymysla-
ny, lecz odkrywany”. Tworca ten poszukiwat zrodet muzyki
m. in. w otaczajacym go $wiecie, dochodzac do wniosku, iz:
»przemyst i nowoczesna technologia wytworzyty brzmienia
mechaniczne oraz elektroniczne, wzbogacajac uniwersum
ztozone wczeéniej z pierwotnych dzwiekdéw btyskawicy, wul-
kanicznej erupgji, lawiny czy fali. Otwieranie sie na nowe
divyg?ki jest fundamentalng potrzebg prawdziwej muzy-
ki” o,

Wspomniana przez Hajduna potrzeba stworzenia catego
$wiata dZwigkowego bytaby bliska szkicowo przedstawionym
ideom Cardew’a. Ponadto brytyjski kompozytor ekspery-
mentalny stworzyt w latach 1963-1967 dzieto Treatise (Trak-
tat), ktory byt graficzna, nieprzedstawiajaca notacja. Jak
stwierdzita Cox:

»[...] przypominajace konstruktywistyczne malarstwo Ka-
zimierza Malewicza linie, katy oraz kota tworzace partyture
olbrzymiego Treatise (1963-1967) Cardew zaprojektowa-
ne zostaty dla wytworzenia [...] u czytelnika, bez pomocy
zadnych dzwiekéw, czego$ na ksztatt doswiadczenia mu-
zyki”162,

Czy w tym przypadku mozemy moéwi¢ o nawigzaniu
Hajduna do poszukiwan Brytyjczyka? Krechowicz zdaje sie
potwierdza¢ te hipoteze, wskazujac na zainteresowanie nie-
przedstawiajagcym zapisem muzycznym:

»1 tu znowu klania sie nasza wynalazczo$¢, bo réwnolegle
z niektérymi muzykami na Zachodzie pracowaliSmy nad ta
metoda, ze sie nie zapisywato dzwieku, tylko go rysowato”163,

161 Cyt. za Ewa Szczecifiska, Improwizacja i podéwiadomosé, zob: http://
www.dwutygodnik.com/artykul/1429-improwizacja-i-podswiadomosc.
html [data odstony: 7.06.2013].
162 Christoph Cox, Wizualne dzwieki: o partyturach graficznych, w: Kultura
dzwigku, cyt. wyzej, przypis 158, s. 240-241.

3 Fragment: Niestety nie zachowat sie wizualny ideogram, jak w przypad-
ku kolejnego spektaklu Inwazja (przedrukowanego w programie, o czym
wspomne w kolejnym rozdziale). W §lad za stowami kompozytora — Janu-
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122. Spektakl Traktat (1966), fot. Ireneusz Wolny, za zgodg Autora.
[Negatyw i pozytyw umozliwiajace podglad formy ekranu.]

Wydaje sie, ze duet Krechowicz-Hajdun nie stosowali tej
metody jednak w taki sposéb jak Cardew, u ktérego graficz-
na notacja byta punktem wyjscia do dowolnej interpretacji,
przy uzyciu dowolnych instrumentéw. Rysowanie dzwieku
w Galerii utatwiato dialog kompozytora z malarzem-rezy-
serem. Podkreslalo takze zainteresowanie transponowa-

sza Hajduna podkreslajacego nowatorski charakter obu realizacji — mozna
przyjaé, ze Traktatowi towarzyszyl podobny zapis graficzny.
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niem obrazu w muzyke i na odwrét, co wpisywatoby Traktat
w krag muzyki wizualnej (visual music)'%%.

Kolaz dzwiekow jest strukturalnie bliski metodzie projek-
cji stosowanej w Galerii. Z ta zasadniczg roznica, ze warstwa
wizualna, cho¢ podobnie zbudowana z wielu fragmentéw,
nie byta utrwalona w catoéci na noéniku. Sktadata sie z luz-
nych slajdéw, kawatkow tasmy i efektéw Swietlnych, pre-
zentowanych z kilku Zrédet w ustalonym porzadku. Proces
ten odbywat sie za kazdym razem na zywo. Zaktadal pewna
otwarto$¢ na modyfikacje planowane, jak i te przypadkowe.
Jakby sie mogto wydawa¢é kreacja kompozytora réwniez nie
konczyta sie na etapie zapisu utworu, ktéry potem byt juz
tylko reprodukowany podczas spektakli. Projekcja dzwieku
kazdorazowo mogta by¢ (a zaktadajac réwnolegtos¢ poczy-
nan w obu sferach nalezy przyjaé, ze byta) poddawana cze-
Sciowej interpretacji. Umozliwiato ja wprowadzenie kiero-
wanej z sali przestrzennej projekcji dzwieku, jak i

»skromne wprawdzie, ale istotne dla ostatecznego ksztattu
dzwiekowego dzieta, sterowanie dynamiczne, dokonywane
przez samego kompozytora lub przez innego wykonawce
z sali koncertowej w trakcie jego wykonywania. Rezultat
tych dziatan musiat powodowa¢, ze kazde z tak «interpreto-
wanych» wykonan musiato by¢ nieco inne”16%.,

Byta to praktyka stosowana zwtaszcza podczas koncertéw
muzyki na tadme solo, wprowadzata bowiem element wyjat-
kowosci i jednorazowosci do ,utrwalonego” juz zdarzenia
muzycznego. W Galerii najprawdopodobniej wygladato to
podobnie. Nalezy zwrdci¢ uwage rowniez na zalezno$¢ cza-
su wizji od czasu muzycznego podczas prezentacji. Mozemy
zalozy¢, ze czas trwania utworu kazdorazowo odtwarzanego
z tadmy, a wiec 32’04”, wyznaczal artystom-animatorom te-
mat, kolejnos¢ i dtugosé¢ poszczegdlnych odcinkéw projekgji.
Oznacza to, ze warstwa audialna wyznaczata wymiar tempo-
ralny cato$ci wydarzenia artystycznego. Po blisko sze§édzie-

164 Szerzej o tym w: Izabela Franckiewicz, Synestezja, muzyka wizualna, w:
tenze, Kolor, dZwigk, rytm. Relacja obrazu i dZwigku w sztukach medialnych, Ne-
riton, Warszawa 2010, s. 12-17.

165 Tamze, s. 48.
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sieciu latach trudno w pelni opisaé ten stopien zaleznosci.
Pewne jest natomiast, ze wobec braku stowa, muzyka stano-
wila jedyna warstwe dzwiekowg w spektaklu, co dodatkowo
unaocznia, iz nie pelnita w Traktacie funkcji stuzebnej.

Traktat bytby wiec dzietem nie tylko o przestrzeni i jej wy-
miarach, ale takze wyktadem muzyki elektronicznej, przy-
blizajacej odbiorcy jej uniwersum. Traktatowi nie towarzyszyt
zaden tekst programowy czy materiat wizualny'®®. Wydaje
sie, ze Krechowicz pozostawit tym razem

,»[...] widza bez zadnego wsparcia teoretycznego w postaci
— jak dotad — zapisanego lub zabawnie, tez p6t zartem pét
serio, zarysowaneg%o papierka: traktat, wyktad, rozprawa
nie wymagat tego”1%”.

Czy rzeczywiscie nie wymagal? Czy audiowizualna nowa-
torska formuta byta w stanie obroni¢ sie sama? Po prezentacji
Traktatu podczas wspomnianej Warszawskiej Jesieni Jerzy Go-

7 79

rzanski, doceniajac ,magiczno$¢” przedstawienia, zapytywat:

,Bardzo fabularna opowies¢ o plamie benzyny rozlanej na
wodzie? Jej przygody i zagtada? Zaproponowat réwniez kilka
alternatywnych nazw spektaklu: Galeria ruchomego malarstwa
abstrakcyjnego, Projekcja form w ruchu, itp., a takze kilka nazw
sensacyjnych: Dramat kosmosu, Agresja w kilku kolorach”1%8.

Jak wida¢, ,magiczno$¢” wrazen dostarczona przez
Galernikéw wzbudzita nieufno$¢ recenzenta. Odbierane
przezen ,bogactwo skojarzen” podwazato istnienie jakiej$
porzadkujacej opowies¢ mysli (a takowa bylta, co wykaza-
tam juz powyzej). W kazdym razie Gorzynski zdawat sie
jej nie dostrzegal. Zdarzaty sie réwniez glosy kwestionuja-
ce zasadno$¢ prowadzonych przez Galerie eksperymentéw.
,Udziwnienie i choroba na awangarde nie stanowig chyba
drogi wyjécia”1%%. W opozycji do nich sytuowali sie, o dzi-

166 Ystnieje jedynie lakoniczna broszura wydana w jezyku angielskim, na

»eksport” zespotu, podporzadkowana w réwnym stopniu prezentacji ze-

spotu, jaki i wzgledom promocyjnym réznych przedsiebiorstw.

167 Bogdan Justynowicz, Teatr przeczuty, cyt. wyzej, przypis 34, s. 103.
Jerzy Gérzanski, Traktat o broni maszynowej, ,,Orientacje” 1966, nr 4, s. 24.

169 Damian Gieldzik, Witold Toczyski, Forma czy tresé?, ,,Politechnik. Tygo-

dnik studencki” 1968, nr 5, s. 4.
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STOWARZYSZENIE HISTORYKOW SZTUKI
ODDZIAE. W TORUNIU

WYDZIAL KULTURY PMRN W TORUNIU

zapraszaja

NA SPEKTAKL pt. ,TRAKTAT"

w wykonaniu
GRUPY ,GALERIA" Z GDANSKA

Wladyslaw Wasilewski, Adam Haras,
Ryszard Patzer
Muzyka: Janusz Hajdun
Rezyser: Jerzy Krechowicz

ktéry odbedzie si¢ dnia 5 wrzeénia 1966 r.
o godz. 20,30 w Teatrze im. W. Horzycy

wo, zwykle poeci,
parajacy sie réwniez
krytyka. Wspomnia-
ny juz wczesniej Bog-
dan Justynowicz na-
zwal Traktat ,suma
teatru Krechowicza”,
dodajac, iz ,[...] zo-
stata osiagnieta nowa
jako$¢, zrealizowane
marzenie o teatrze,
plastyce, muzyce —
zsynchronizowanych

w jasnym 1 logicz-
) Y %170

nym wyktadzie
Zwlaszcza  zadekla-
rowana tu ,jasno$¢”
i ,logicznos¢” wy-
maga podkreslenia,
bedac w opozycji do
»,miazgi” i ,magmy”
u Goérzynskiego. We-
dtug kolejnego poety
— Jacka Kotlicy spek-
takl éw ,,byl niepokojacg i monstrualng wizja ewolucji ga-
tunku od powstania po kres cywilizacji”1”!. Zauwazali oni
wiec nie tylko bogactwo formy, ale i wizualng opowies¢.
W obliczu tak wyselekcjonowanych elementéw wspdttwo-
rzacych spektakl nalezy go postrzega¢ nie tylko jako opo-
wie$¢ o ewolugji i kresie egzystencji, ale takze jako traktat
o $wietle ,rozwibrowanym” przez muzyke.

w Toruniu

Zaproszenie sluzy jako karta wstgpu
UMK F-13/1002

123. Zaproszenie na pokaz Traktatu w Teatrze
im. Wilama Horzycy w Toruniu, ze zbioréw
Jerzego Krechowicza

170 Bogdan Justynowicz, Teatr przeczuty, cyt. wyzej, przypis 34, s. 103.
171 Jacek Kotlica, Seanse czystej formy — o teatrze J. Krechowicza, ,Orientacje”,
X 1968, s. 79.
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Uduchowiony cztowiek zostatby wy-
gnany z pola obserwacji tego mecha-
nicznego organizmu. Jako doskonaty
maszynista statby przy tablicy roz-
dzielczej, skqd kierowatby $wigtem
dla oczu'”?.

Oskar Schlemmer

W kolejnym programie Inwazja'’3 Krechowicz wyciagnat
wnioski z narastajgcych trudnosci w odbiorze poprzednie-
go programu Galerii (Traktatu) i wsparl percepcje widza
obrazkowym ideogramem. Przedrukowane w nim machiny
i wykresy, bliskie tym wykorzystanym w programie Termi-
tiery, podkreslaty cigglo$¢ eksperymentéw projekcyjnych.
Ich przyrost ilosciowy w druku wydaje sie proporcjonalny
do faktycznego wzrostu liczby wynalazkéw spreparowanych
przez miodych odkrywcéw, jak i do wzrostu §wiadomosci ich
artystycznej eksploatacji. Wéwczas, wspominat Krechowicz,
»jak gdyby sprecyzowato sie u kazdego z nas mniemanie, ze
jesteémy nie tyle na tropie, ile ze znalezliémy swoja nisze!74”.
Uktad rycin i zastosowanie pisma lustrzanego!'’® zblizaly
druk do szkicow Leonarda da Vinci, zas mozaikowos¢ i pre-
zentacja idei w formie wieloptaszczyznowego dzieta sztuki
kojarzy sie z publikacjami Marshalla McLuhana. Mam tu na
mysli szczegblnie Medium is the massage: an inventory of effects.

»Jest to ksigzka wyjatkowa zaréwno pod wzgledem wizual-
nym, jak i merytorycznym. Zamiast «zwyklego» tekstu, jej
strony wypetnione sa kolazami fotografii, rysunkéw i stéw,

172 Oskar Schlemmer. Eksperymentalna scena Bauhausu. Wybdr pism, thum.
Matgorzata Leyko, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 40.

173 Teatr Galeria, Inwazja, rezyseria Jerzy Krechowicz; muzyka Janusz Haj-
dun; zespél: Wiadystaw Wasilewski, Adam Haras, Monika Krechowicz,
Andrzej Nowacki, Zbigniew Ralicki, Ryszard Patzer, Jacek John, Andrzej
Dyakowski; dyrektor teatru Andrzej Cybulski; data i miejsce premiery
19 listopada 1967, Klub Studentéw Wybrzeza Zak.

174 Jerzy Krechowicz — wypowied? zarejestrowana w 2015 roku (materiat
wlasny).

175 Efekt osiagniety dzieki reprodukcji wg ,tajnej” metody Krechowicza.
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o 3 ol 4 —I ‘4\7 /-» \(\
124. Plakat do spektaklu Inwazja (1967) projekt Jerzego Krechowicza,
ze zbioréw artysty

w ktérych obraz odgrywa wigkszg role niz wpisane w nie
zdania. Mozna znaleZz¢ tam kartki, ktére pozostawiono pu-
ste (biate lub czarne), a na niektérych stowa sg zapisane
w lustrzanym odbiciu. W zatozeniu autoréw, dzigki wyko-
rzystaniu tych obrazkowych metafor, Medium is the massage
miato utatwic¢ szerszej grupie czytelnikdw zrozumienie teo-
rii McLuhana”'7®.

176 Kalina Kukielko-Rogozifiska, Lata stawy: «guru epoki elektrycznosci», w:
tejze, Miedzy naukq a sztukq. Teoria i praktyka artystyczna w ujeciu Marshalla
McLuhana, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2014, s. 53.
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125. Oko-ucho — fragment grafiki autorstwa Jerzego Krechowicza
wykorzystanej w programie Inwazji (1967)

Wydaje sie wielce prawdopodobne, Ze Jerzy Krechowicz
znal te publikacje wydang okoto roku przed premierg Inwa-
zji. Teorie McLuhana dotyczace masowych $rodkéw przeka-
zu byly juz woéwczas bardzo popularne zagranica, gdzie mégt
byt si¢ z nimi zapoznad.

Nowym, waznym motywem graficznym w ideogramie
Galerii, obok dominujacego dotad oka, stato sie ucho. W ten
sposéb unaoczniona zostata réwnowaznoé¢ dzwieku. ,,Ma-
riaz” potwierdzono dodatkowo zastosowanym okresleniem
audio-visual i, co wazniejsze, zamieszczajac na odwrocie
partyture wizualng utworu Inwazja. Muzyka na tasmeg magne-
tofonowq no. 2 Janusza Hajduna (w oprac. graf. J.K). Jak juz
wspomniano, byt to rodzaj nieprzedstawiajacej notacji. Uzyte
w niej symbole zostaty wyrysowane dzieki $cistej wspdtpracy
kompozytora i rezysera, o ktérej ten drugi opowiadat, iz:

»Potrafiliémy sobie opisa¢, jak on [dzwiek — dop. M.G] po-
winien brzmieé. Jeéli np. dzwiek sie rozszerzal, to gabary-
towo sie rozmiekczal i wzbogacat. Z takiego opisu b)/%o dla
muzyka oczywiste, ze on tak pézniej ma brzmie¢”17”.

177 Wypowiedz Jerzego Krechowicza zarejestrowana w 2012 roku (mate-
riat wlasny).
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Jak trafnie zauwaza Zbigniew Taranienko rysowana par-
tytura taczyla sie ,,z przekonaniem twércow teatru, ze kazdy
dzwiek posiada obrazowy odpowiednik, a oba mieszczg sie
w ramach szerszej symboliki, glebszych znaczen”’8. Dzieki
wyrysowaniu wiec ,widzenie i styszenie przestaja by¢ trakto-
wane rozlacznie”!”°. A byt to, jak wskazywatam, niezwykle
istotny aspekt Inwazji. Wizualizacje sekwencji dzwiekowych
rozpieto tu na osi czasu, a nastepnie podzielono na réznej
dtugosci odcinki. Muzyka, jak deklarowat Krechowicz, po-
wstawata fragmentarycznie:

LJezeli juz miat [Hajdun — dop. M.G] kawatek jakiejs mu-
zyki, to bardzo tatwo go bylo przeciaé, wstawi¢ co$ innego
w $rodek — czyli dogadacd sie z muzykiem. [...] I tak powoli
zdobywali$my, jak gdyby punkt po punkcie, $ciezke dzwie-
kowa réwnolegle z obrazem, ktéry powstat na prébach”180,

Ponownie wiec dzwieki zestawiano metodg kolazu.
Muzyka nie petnita w tym spektaklu, jak i w poprzednim,
funkgji ilustracyjnej. Oba elementy mialy zreszta na siebie
wplyw — rozwibrowujac si¢ lub uspokajajac. Utwor trwat
najprawdopodobniej dwadzie$cia minut. Dzieki graficznemu
zapisowi mozemy zaobserwowac, ze jego struktura podle-
gata wielokrotnym zmianom. Pozwala to przesledzi¢ rozwdéj
linii obrazowo-dZwiekowej dziela. Zestawmy teraz éw wy-
kres z najobszerniejszym opisem spektaklu, sporzadzonym
przez Andrzeja Zurowskiego:

~Widowisko rozpoczyna peten dynamizmu beztad drgaja-
cych form abstrakcyjnych, ztozonych z plataniny két, elips,
swietlnych punktéw. Obraz tezeje i nagle od dotu sceny
w pulsujacym rytmie tryskaja czerwone, krwiste wierzchot-
ki — jakby wybuchy wulkanéw. Muzyka Janusza Hajduna
ze zgrzytéw i szmeréw przeradza sig¢ w trwaty bulgot, obraz

178 Zbigniew Taranienko, Plastyka zamiast dramatu, w: tenze, Teatr bez dra-
matu, Centralny Os$rodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa
1979, s. 162-163.

179 Michael Nyman, W strong (definicji) muzyki eksperymentalnej, w: tenze,
Muzyka eksperymentalna. Cage i po Cage’u, Michal Mendyk (ttum.), Stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2012, s. 38.

180 wypowiedz Jerzego Krechowicza zarejestrowana w 2013 roku (mate-
rial wlasny).
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128. Jerzy Krechowicz podczas préb spektaklu Inwazja (1967),
fot. Ireneusz Wolny, ze zbioréw Autorki i za zgoda Ireneusza Wolnego

— w wielobarwne punkty-komérki: rodzi si¢ zycie. Znowu
dominuje na scenie biel, czern i stonowany blekit. Czer-
wien pojawia si¢ raz po raz na zasadzie ostrych, draznia-
cych kontrapunktéw, ktére wnoszg do widowiska nerwowy
rytm «dziania si¢», stawania. Muzyka nasila sie, przechodzi
w jakby warkot silnika spalinowego, ktéry nie moze uru-
chomié¢ maszyny. Obraz drga coraz silniej. Wreszcie dZwigk
przeobraza si¢ w przenikliwy $wist rakiety kosmicznej. Mo-
ment kulminacyjny. Orgia barwna zwielokrotnia si¢ — pur-
purowe wulkany wybuchaja w wiekszym tempie, rozlewajac
kolorowg lawe. Pewne uspokojenie barw i szmeréw. Ostat-
nie nasilenie dynamiki ]larzeobraiajgcych sie uktadéw form
i purpura zalewa sceng” 81,

Opowie$¢ po raz kolejny zostala wyswietlona na czar-
nym piétnie animowanym w trakcie spektaklu. Wydaje
sie, ze sposob poruszania materiatu ulegt tu jednak pewnej
ewolucji, dzieki czemu ekran uprzestrzennial sie w sposéb
bardziej kontrolowany i precyzyjny. Tworzyt uktady réznych
skomplikowanych form. Krechowicz w rozmowie potwier-

181 Andrzej Zurowski, Teatr éwiatla i cienia, w: tenze, Ludzie w reflektorach,
Czytelnik, Warszawa 1982, s. 268-269.
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dzit istnienie w ptdtnie ,lejow”, z wszytym ozebrowaniem
z cienkiego drutu, ktére dzieki prostemu mechanizmowi
w trakcie spektaklu byty wysuwane i sprawnie ukrywane!82.
W ich wnetrzu ukrywat sie animator i wy$wietlat obraz. Po-
nownie forma przestrzenna stawata sie nie tylko obiektem,
ale i ekranem dla projekgji.

Innym sposobem byto wypychanie ekranu od spodu przy
pomocy réznych rekwizytdéw, pozwalajace uzyskal efekt
reliefu. Efekt tego dziatania moze kojarzy¢ sie z obrazami
przestrzennymi Andrzeja Pawlowskiego z cykli: Form natu-
ralnie uksztattowanych i Powierzchni naturalnie uksztattowanych
— uwarunkowanych $wiattem’3. Nie bez znaczenia wydaje
sie réwniez fakt, iz jednym z przedmiotéw oddziatujacych
na powierzchnie ekranu w Galerii byt parasol:

»[parasol] $wietnie nadaje si¢ do tworzenia przestrzeni dy-
namicznej. Duze mozliwosci napig¢. O formie zmiennej, raz
skromnie zwiniety. To znéw imponujacy w swoim otwarciu,
wspaniale rozpiety, jak skrzydta ptaka, o catej skali odcieni
emocjonalnych, zalosny, agresywny, unoszony wiatrem, bu-
rzami, poetycki, nostalgiczny...”18%

Parasol!®, jako jedno z opakowan , metaforycznych”, byt
od 1964 roku wielokrotnie przymocowywany przez artyste
do piétna. Rzadko przywotuje sie fakt, iz kilka lat pozniej
Kantor skonstruowal Parasol ruchomy — mobil (1970), kto-
ry dzieki napedowi elektrycznemu otwieral sie i zamykat.

182 Rozmowa niezarejestrowana, 22.08.2013.

183 W pracach tych wykorzystywat elastyczno¢ ptétna rozciagnietego na
blejtramie, wypychajac je od spodu za pomoca réznych przedmiotéw —
podpérek, nastepnie fotografowat je w réznym oswietleniu”. Marta Smo-
linska, Formy (nie)skostniate. Refleksje o widzeniu i dotykaniu sztuki Andrzeja
Pawtowskiego, w: Przekraczajgc medium. Andrzej Pawtowski 1925-1986 / Trans-
cending the medium. Andrzej Pawtowski 1925-1986 , Anna Borowiec, Magda-
lena Pitakowska (red.), Szymon Nowak (ttum.), Galeria Piekary/Verbum
Sg. 200, Poznan 2012, s. 131.

184 Tadeusz Kantor, Notatnik 1947...1948...1949...1950. Komentarze intym-
ne do rysunkéw okresu metaforycznego, w: Tadeusz Kantor. Metamorfozy. Teksty
o latach 1934-1974, wybdr i opracowanie Krzysztof Plesniarowicz, Ossoli-
neum, Wroctaw — Krakéw 2005, s. 117.

185 W latach czterdziestych motyw parasola pojawiat sie w licznych obra-
zach malarskich Kantora, np. Postaé z parasolem (1949).
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129-136. Stopklatki z filmu zarejestrowanego na tasmie, prezentujacego
préby do spektaklu Inwazja (1967). Autor nieznany, ze zbioréw Politechniki
Gdanskiej.
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Kinetyczny obiekt dynamizowat przestrzen sali podczas re-
trospektywnej wystawy artysty w Gallerie Milano w Medio-
lanie (1986). Wykorzystywanie parasola w Teatrze Galeria
w celu zdynamizowania przestrzeni oraz stopniowe zamyka-
nie sceny powiokq ekranem, pozwalajqce jednak przeczuwac
pod nim czyjas obecnos¢, wykazuje rownlez pewne pokre-
wienstwa z Kantorowska idea ambalazy'8®. Wspomniane
»opakowywanie” mozna interpretowac ]ednak jako wyraz
zdominowania teatru przez sztuki wizualne i multimedia.
Ptotno przetransformowane w ekran umozliwito — postu-
lowane przez Moholy-Nagy’a, a interesujace Krechowicza —
ksztattowanie $wiatta.

W 1942 roku Bronistaw Onufry Kopczynski*®’ sformuto-
wat koncepqq filmu-partytury.'88 Zwracal uwage na koniecz-
nos$¢ reformy sposobu prezentacji filmu abstrakcyjnego poprzez
nadanie projekgcji filmowej charakteru performatywnego

187

,Podawanie filmu [...] nie moze by¢ procesem mechanicz-
nym, wtedy bowiem cata tre$¢ filmu nabiera zabarwienia
mechanicznosci; ogladane ksztatty w ruchu wydajg sie by¢
obrazami jakich$ mechanicznie zdeterminowanych auto-
matéw. Podawanie filmu musi by¢ procesem twérczym”190,

Krytyk proponowat, aby — na wzér muzyki — aparatura
projekcyjna stata sie instrumentem, obstugujacy ja mecha-
nicy natomiast artystami. Aby zdynamizowa¢ wys$wietlanie
obrazéw (m. in. slajdéw, fragmentéw filmoéw), artysci Teatru
Galeria znaczaco rozbudowali instrumentarium, przerabiajac
posiadane Zrédia $wiatta i aparature optyczng. Dokonywali
przerdbek i usprawnien latarek, epidiaskopéw czy projekto-
réw, by podczas wielomiesiecznego okresu eksperymentowa-

186 7ob. Tadeusz Kantor, Ambalaze, w: Metamorfozy, cyt. wyzej, przy-
gis 184, s. 295-326.

87 Bronistaw Onufry Kopczynski (1916-1943) — kompozytor, muzyk,
publicysta, zatozyciel i redaktor wydawanego w latach 1942-1944 kwartal-
nika ,,Sztuka i Nar6d”.

188 Stefan Barwinski [Bronistaw Onufry Kopczynskil, O filmie abstrakcyj-
nym, »Sztuka i Nar6d” 1942, nr 2.

9 Zob. Ryszard W. Kluszczyniski, Sztuka interaktywna..., cyt. wyzej,
}frzyp 23,s. 14.
90 Tamze.
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nia pozna¢ i poszerzy¢ mozliwosci aparatury do tworzenia wi-
dzen. Silny sojusz sztuki i techniki nie ograniczat jednak roli
Galernikéw do maszynistéw uruchamiajacych urzadzenia!®l.
Projekcje staja sie kazdorazowo efektem tworczych ingerencji
animatorow. Pokazy rytmizowata i uyjmowata w ramy czasowe
muzykam. Jerzy Krechowicz zdradzit widzom (i badaczom)
tylko cze$¢ tajemnic procesu twoérczego. Ukryl bowiem za
ekranem wykonawcow i ich dziatanie, oparte na autorskich
metodach interakcji z aparaturg — traktowang jak instrument
— iz rébznym tworzywem. Utrudnia to bardziej szczegbtowa
analize praktyk artystycznych stosowanych w Galerii. Mimo
to mozemy podjaé probe odtworzenia chocby kilku z nich.
Wiemy na pewno, ze pole przestrzeni projekcyjnej wy-
petniaty wspomniane juz zjawiska kinetyczne i lumine-
scencyjne. W projekcji wykorzystywano réwniez fragmenty
spreparowanych ta$m filmowych, najpewniej drapanych lub
trawionych chemikaliami. Krechowicz skorzystat tu z wia-
snych doéwiadczen na polu filmu eksperymentalnego!?3. Jest
wielce prawdopodobne, ze ruchliwo$¢ plam uzyskiwano po-
przez dziatania z zastosowaniem cieczy, ptynéw lub pigmen-
téw. Rozlewanie i kontrolowanie ruchu, np. farby, mogto sie
odbywac¢ na szybie epidiaskopu — urzadzenia bedacego cze-
Scig instrumentarium Teatru — wySwietlajacego nastepnie
przebieg procesu na ekranie. Inng z mozliwos$ci bg{y projek-
cje plam barwnych. W roku 1949 Jerzy Kujawski'”* zastoso-
wat je jako rodzaj ruchomej scenografii w spektaklu Droga do

191 Ogkar Schlemmer (1888-1943) — tancerz, kierownik sceny teatralnej
Bauhausu w latach 1923-1928, wspotpracujacy z Laszlé Moholy-Nagy’'m,
wyobrazal sobie absolutna scen¢ wizualng jako przestrzen ruchu form
i barw: ,,Uduchowiony cztowiek zostatby wygnany z pola obserwacji tego
mechanicznego organizmu. Jako doskonaly maszynista statby przy tablicy
rozdzielczej, skad kierowalby $wigtem dla oczu”. Oskar Schlemmer. Ekspe-
rymentalna scena Bauhausu. Wybér pism, Malgorzata Leyko (ttum.), Stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 40.

192 Doswiadczenie audiowizualne nastepowato tu na poziomie percepgji.
193 Jerzy Krechowicz w latach 19611963 w Miedzyuczelnianym Amator-
skim Klubie Filmowym Zak stworzy} najpewniej trzy filmy, z czego dwa:
Oko i Drzewo w technice nonkamerowe;j.

194 Jerzy Kujawski (1921-1988) surrealista, jeden z prekursoréw informe-
lu, przed wojng zwiazany ze $rodowiskiem krakowskim, od 1945 mieszkat
w Paryzu.
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Damaszku'®. Plamy byly umieszczone na celuloidowych bo-
nach, gdzie pod wptywem temperatury ulegaty swobodnej,
nieprzewidywalnej transformacji'®®. Niekontrolowany pro-
ces tworczy zrownywal sie z czasem jego percepcji w teatrze.
Jednorazowy pokaz eksperymentu odbyt sie takze poza sce-
na, w Galerii Dragon w Paryzu (1949). Artysta nadat mu wy-
mowny tytul Les peintures en movement (Malarstwo w ruchu).

Inng z tendencji, charakterystyczna przede wszystkim
dla sztuki przetomu lat pieédziesiatych i sze$édziesiatych —
dtugo inspirujaca Jerzego Krechowicza — bylo malarstwo
materii. Piotr Krakowski zauwazal, iz postawe te charakte-
ryzuje sublimowany naturalizm uzytych i prezentowanych
widzowi materiatéw, dziatajacych wprost, dotykowo, swo-
imi autentycznymi powierzchniami i struktura!®’. Wplywa
to na poszerzenie repertuaru materii malarskiej o $rodki
rzezbiarskie. Obok grubych warstw farby stosowano blachy,
gips, tynk, piasek czy wosk. Wklejano rowniez kawatki tek-
styliow oraz przytwierdzano przedmioty gotowe. Powstale
prace zblizaty sie do kolazu, reliefu badZ asamblazu. Arty-
sta stat sie poszukiwaczem-naukowcem, przygladajacym sie
z zachwytem naturze i jej wytworom.

»,Charakterystyczne byto odwotanie si¢ do zjawisk fizycz-
nych, gdzie nie interweniuje reka czlowieka, oraz zanurze-
nie si¢ w fizyke molekularna, a w istocie pobranie fragmen-
téw przyrody, pokazanie ich w innej skali, aby nada¢ im

inng rzeczywisto$¢”1%8.

Odkrycia, dokonane dzigki specjalistycznemu oprzy-
rzgdowaniu, umozliwity mikro- i makro- wglad tam, gdzie

195 Do Damaszku, rez. Nadine Lefebure i Pierre’a Guilberta, premiera 30 V
1949, Teatr Vieux Colombier w Paryzu.

196 Informacje za: Jerzy Kujawski. Maranatha, Andrzej Turowski (red.), Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2005, s. 74.

197 Cyt. za: Piotr Majewski, Wprowadzenie — glosy krytykéw i badaczy, w:
tenze, Malarstwo materii w Polsce jako formuta «nowoczesnosci», Towarzystwo
Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, Lublin
2006, s. 23. [Piotr Krakowski, Rzut oka na nowe prady w malarstwie polskim
w latach 1945-1960 (1965), w: Sztuka wspdtczesna. Studia i szkice, t. I1, Jozef
E. Dutkiewicz (red.) Wydawnictwo Literackie, Krakéow 1966, s. 333.]

198 piotr Majewski, Terminologia, genealogia, chronologia, w: Malarstwo mate-
rii..., Cyt. wyzej, s. 63.
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ludzkie ,,OKO [...] nie mogto dojrze¢”!%°. Aparatura optycz-
na i opracowane metody projekcji stwarzaty w Teatrze Ga-
leria idealne warunki do artystycznych poszukiwan z kregu
malarstwa materii.

Podczas jednego z wywiadow dotyczacego Inwazji, na
uporczywie powracajace pytanie o kulisy realizacji, Jerzy
Krechowicz ,wymykat” sie w typowy dla siebie sposéb:

LJest dwoch ludzi [...], ktérzy gonia po scenie jak pijani,
zamknieci w worku, na tle zéttej, ruszajacej sie szmaty,
a dwéch innych dziecinnymi latarkami ich podswietla. Ale
czy mamy moéwic o bajeczkach, czyli — jak si¢ bawia dzieci
zabawkami — czy interesuje nas idea teatru”2%°,

Niczym wynalazca bronit autorskich rozwiazan, udostep-
niajac tylko ogdlne informacje, czasem wprowadzajac w btad
(nie stosowano w Inwazji zottych ,szmat” tylko czarne).
W przytoczonej wypowiedzi staral sie tez odwréci¢ uwage
od rozwiazan technicznych, ktére czesto, stanowiac novum,
budzily wzmozone zainteresowanie, dominujac dyskusje.
Krechowicz podkreslat, ze pod tym ,efekciarstwem” kryta
sie konsekwentnie historia, budowana za pomocg ,,obrazo-
wej metody przekazywania informacji”.

Co jest tematem Inwazji? Czy powstata ona, wedtug po-
dejrzen zachodniej krytyki, jako wyraz sprzeciwu wobec in-
terwencji zbrojnej w nocy z 20 na 21 sierpnia 1968 wojsk
Uktadu Warszawskiego na Czechostowacje? Czy tworzac
spektakl blisko rok wczeéniej Krechowicz mogt przewidzie¢
to wydarzenie? To z pozoru absurdalnie brzmiace pytanie
i podejrzenia zachodniej krytyki moze tlumaczy¢ jednak

199 po wizycie w paryskim Palais de la Découverte w 1947 Kantor zano-
towatl: , Przekroje metali, komoérki, geny, molekuty, struktury, kompletnie
inna morfologia, pojecie Natury obejmujace nieskoniczono$¢ i niewyobra-
zalnoé¢. Istne mrowisko. Zageszczenie materii mozliwe do wyobrazenia
jedynie w koszmarze snu. Jakie$ szalefistwo, goraczkowa ruchliwo$¢ zycia.
I jego okrucienstwo. Zburzone wszelkie normy antropomorficzne”. Tade-
usz Kantor, Notatnik 47, czyli Infernum, Paryz maj 1947, w: Metamorfozy...,
cyt. wyzej, przyp. 184, s. 103. Artysta powrdcit do tych zainteresowan po
okresie taszyzmu, a wiec pod koniec lat pieédziesigtych. Idea zespolenia
malarstwa bezforemnego ze sceng w Teatr Informel powoli dojrzewata. Jej
Ee{nq manifestacjg byl spektakl W matym dworku (1961).

00 Edward Chudzifski, Dziesigé holenderskich dni, ,,Student” 1968, nr 12, s. 12.
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fakt, iz wizyta Galerii z ostatnim programem w Utrechcie
miata miejsce rok po premierze i w krétkim czasie po tym
niechlubnym zdarzeniu. Tytut spektaklu, konotujacy prze-
ciez napas¢, naturalnie wzbudzit wzmozone zainteresowa-
nie prasy. Juz na lotnisku na polski zesp6t oczekiwat ttum
dziennikarzy. By unikna¢ nieporozumien (ale i ttumaczen),
wiladze polskie postanowity, ze zostanie upubliczniona infor-
magcja, iz Galeria zaprezentuje jednak Termitiere. Odczytano
réwniez o$wiadczenie o stanowisku polskiego rzadu na te-
mat praskiego zdarzenia. To wyjasnienie jednak nie wyciszy-
o politycznej interpretacji polskiego wystepu. Zacytowany
ponizej dtuzszy fragment wymownie obrazuje panujace na-
stroje i sposéb ,lektury” tytutu polskiego spektaklu:

»Dlaczego gracie Termitiere zamiast zapowiedzianej w pro-
gramie Inwazji? (zdazyt juz jak widaé przestudiowaé pro-
gram). Jurek méwi, ze w jego teatrze tytuly programéw sg
przypadkowe, ale facet nie wierzy, porozumiewawczo sie
uS$miecha, ze niby wie, o co chodzi. Wiec Krechowicz wymy-
Sla absencje dwodch chorych cztonkéw zespotu, co uniemoz-
liwia pokazanie Inwazji. Przeprasza i rozdaje zdjecia z pro-
gramu. Ogladaja z zaciekawieniem, obracaja, przekrecaja,
kto$ w koncu oé$miela si¢ i pyta: Gdzie tu jest gora a gdzie
dér? — To tak samo jak z tytulem — méwi Krechowicz.
Wszystko jedno. Znowu nie wierza, wiec nazajutrz ogladajg
Termitierg w przekonaniu, ze wzgledy polityczne nie pozwo-
lity przywiez¢ Inwazji i ze udato im si¢ to «zdemaskowacé»,
tymczasem ogladajg jednak Inwazje, tylko pod zmienionym
tytutem. I nikomu si¢ to absolutnie z niczym nie kojarzy.
Oto skutki, kiedy wierzy sie tytutom, a nie twércom!”20!

Stopien skomplikowania sytuacji i jej wlasciwej interpre-
tacji odzwierciedla poziom absurdu tamtych czaséw. Jesli
wiec Inwazja nie powstala jako reakcja na 6w haniebny czyn,
a jak wskazywatam nie byto to mozliwe, co zatem jest tema-
tem audiowizualnego spektaklu?

Juz sam tytul moze wskazywaé na inspiracje opowia-
daniem Inwazja?? Stanistawa Lema. W dziele tym sielska

201 Edward Chudzinski, Dziesigé holenderskich dni, j.w.
202 Nie jest prawda, ze tytuty w Galerii sa przypadkowe. Wynikaja one za-
wsze z jaki$ lekturowych badz filmowych inspiracji. Stanistaw Lem, Inwazja,
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137-140. Zdjecia przestrzennych ekranéw wieloprojekcyjnych w spektaklu
Inwazja (1967), fot. Ireneusz Wolny, ze zbioréw Autorki
i za zgodg Ireneusza Wolnego

scen¢ miodzieficzej namig¢tnosci dramatycznie przerywa
upadek niezidentyfikowanej ,szklistej gruszy”. Ow obiekt
pozaziemski zabija mtodych, kopiujac w swoim wnetrzu ich
ruchome wizerunki, wykonane z tajemniczej, bialej masy.
Autor odnotowuje jeszcze dwa takie przypadki inwazji w in-
nych miejscach na Ziemi. Wydaje sig, ze kontrast sceny mito-
snej z naglym, niezaleznym od woli cztowieka wydarzeniem,
ktére pozbawia go zycia, postuzyt Krechowiczowi za punkt
wyj$cia do budowania wilasnej opowiesci.

,Co$, co jest jednocze$nie czym$ bardzo réznym. I jak to
pokazaé. Jak te emocje sple$¢ ze sobg i z siebie wyplug,
a réwnoczesénie jak by¢ i delikatnym, i brutalnym”203,

Krechowicz w tych kilku stowach opisat poszukiwa-
nie sposobu na zobrazowanie aktu seksualnego. Sytuacja

w: tenze, Inwazja z Aldebarana, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1959 [pier-
wodruk]. Wszystkie cytaty, o ile nie zaznaczono inaczej, pochodzg z: S. Lem,
Inwazja, w: tenze, Opowiadania, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1969.

203 Wypowiedz Jerzego Krechowicza zarejestrowana w 2011 roku (mate-
riat wlasny).
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141-142. Inwazja (1967), fot. Ireneusz Wolny (negatyw i pozytyw zdjecia
umozliwiajacy podglad form ekranéw), za zgoda Autora
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erotyczna w spektaklu zostata osobliwie i niedostownie
przedstawiona. Podswietlone wnetrze wytozone porusza-
nym przez animatoréw materiatem bylo przeszywane raz
po raz ,lejowatymi”, sterczacymi stozkami, ktére mogty
symbolizowa¢ fallusy. Tryskanie , krwistych wulkanéw” —
jak je nazywa Zurowski — oraz zderzanie kontrastowych
barw czerwieni i niebieskiego doprowadza w finale do na-
silenia ,,[...] dynamiki przeobrazajacych sie uktadéw form
i purpura zalewa scene...”?%4 Kolor ten, bedac odcieniem
powstatym z potaczenia dwdch wymienionych uprzednio
barw, stat sie symbolem finatu aktu mitosnego, a wiec or-
gazmu. Jest to jeden z watkéw podejmowanych w spekta-
klu. Réwnoczeénie rozwijano stata juz relacje — natury
i techniki. Odnotowany przez krytyke wzmozony warkot
silnika samolotu uobecnia sie rowniez na scenie w postaci
dwoch horyzontalnie usytuowanych stozkéw-skrzydet, kto-
re s metonimig latajacych maszyn. Wertykalnie osadzo-
ny lej-fallus mogt ulegaé w tej scenie przeobrazeniu, stajac
sie tez pociskiem-bombg. Trop éw zdaje sie potwierdzac
plakat. W dolnej partii grafiki znajdujemy cmentarzysko-
-Smietnisko, wy$cietane przedmiotami-wrakami, materia-
fami pochodzenia organicznego, jak i technicznego. Czern
powyzej przeszywa budzace groze czerwone $wiatto. Ow
punkt wydaje sie poruszac i powiekszaé. Purpura zalewa-
jaca scene w finale Inwazji moze mie¢ wiec podwdjne zna-
czenie, obok orgazmu, symbolizowataby niszczycielska site
wybuchu atomowego. Z jednej strony bytaby to wiec opo-
wieé¢ o zyciu, akcie seksualnym zwienczonym podtrzymu-
jacym gatunek zaptodnieniem. Z drugiej zas byta to historia
o zagrozeniu spowodowanym zastosowaniem niebezpiecz-
nych wynalazkéw. Jak wspominat Bates, czytany w tamtym
okresie przez Krechowicza, éw lek przed takim koncem
ludzkosci byt woéwczas doéé powszechny.

»Najwickszym obecnie bezpodrednim zagrozeniem jest,
oczywiScie, zle zastosowanie sily nuklearnej, niebezpie-
czenstwo katastrofalnej wojny. [...] My$l o tym przyprawia

204 Wwypowiedz Jerzego Krechowicza zarejestrowana w 2011 roku (mate-
riat wlasny).
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o zawrot glowy. A mysl o oslepiajacej eksplozji atomowej,
zdolnej do zabicia w ciagu kilku sekund ludzkosci, o ktéra
zwiekszyla sie w ostatnich miesigcach populacja ludzka, nie
moze nam przynie$¢ ulgi”2%°.

Co ciekawe, Justynowicz odczytywat Inwazje nieco ina-
czej, przede wszystkim jako historie wspétzycia réznej masci
insektéw?%®. Rozbieznoéci interpretacyjne byty niejako wpi-
sane w otwarta strukture spektakli Galerii, tworzonych na
zasadzie ogdlnego ideogramu wypelnianego kazdorazowo
obrazami (potencjalnie réznymi, powiazanymi jednak z ideg
spektaklu). Z zalozenia pozostawiono wiec animatorom
duzy margines wolnoéci. Forma tego procesu, zainspirowa-
na improwizacjg jazzowa, zostata oparta na najistotniejszym
kontakcie ze sobg ludzi rozmieszczonych w réznych punk-
tach sceny: ,wszyscy i kazdy z osobna. Widza, co robi inny,
co robig wszyscy; dopasowuje sie, narzuca opozycje, poddaje
sie konwencjom akgji dziejacej sie w ramach schematu”2%7.
W wywiadzie udzielonym Elzbiecie Sikorze w 1968 roku,
a wiec rok po premierze Inwazji, Krechowicz odniést sie do
sygnalizowanych mu réznic w odbiorze:

»Najczesciej wywoluje Galeria u odbiorcéw uczucie grozy
mimo — o ironio — ze niektére jej spektakle pomyslane
byly jako komedie. Powodem jest wieloznaczno$¢ przedsta-
wien, ktérg do tej pory uwazaliémy za osiagniecie teatru.
W Galerii zawsze toczyly sie spory miedzy zwolennikami
sztuki przedstawiajacej i abstrakcyjnej. Ostatnio szala zwy-
ciestwa przechylita sie w strone «abstrakcjonistéw» tak bar-
dzo, ze osiagneta punkt maksymalny”208,

Wydaje sie, ze 6w punkt maksymalny wytracat widza z jego
odbiorczych nawykéw. I, mimo wywierania nan silnego wra-
zenia, powodowat chaos objawiajacy sie trudno$cia w po-

205 Marston Bates, Cztowiek i jego Srodowisko, Bogustaw Molski (ttum.),
PIW, Warszawa 1967, s. 355-356. Pierwsze wydanie w jezyku angielskim:
M. Bates, The forest and the sea. A look at the economy of nature and ecology of
Man, Random House, New York 1960.
206 Bogdan Justynowicz, Teatr przeczuty, cyt. wyzej, przypis 34, s. 103.

7 Wypowiedz Jerzego Krechowicza zarejestrowana 2011 roku (materiat
wlasny).
208 E|sbieta Sikora, Jerzy Krechowicz, “itd” 1968, nr 19, s. 13.
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Jerzy Krechowicz, trentatreen-
ne, diplomato alla scuola sta-
tale superiore di Arti Plasti-
che di Gdansk (Danzica), ti-
tolare di uno studio di grafi-
ca nella facolta di pittura e
scultura della stessa scuola,
& pittore e grafico esponente
della giovane generazione del-
la cultura plastica polacca,
creatore di un teatro speri-
mentale.

Ha sfruttato le sue doti na-
turali, per tradurre nelle for-
me del suo teatro la metafo-
ra della sua pittorica orga-
nizzazione dello spazio. Pro-
fondamente affascinato dalla
creativita di Witold Gombro-
wicz, ha introdotto nelle sue
forme teatrali testi d’esplicita
atmosfera  dell'assurdo.  Ai
quadri pittorici e plastici uni-
ci interpreti dei primi spetta-
coli, ha aggiunto, col tempo,
legandoli, il giuoco delle paro-
le e il gesto dell’attore.

Ha acquisito in Polonia mol-
ta notorieta con il teatro ‘Ga-
leria’, che ha in seguito por-
tato anche all'estero (in Fin-
landia, in Olanda, in Fran-
cia).

I suoi manifesti sono in ge-
nere connessi ai programmi
del suo teatro, sia come an-
nuncio di dialogo dei suoi
spettacoli, o come affiche per
il Teatro d’Opera Statale di
Gdansk, per il quale ha ela-
borato parecchie messe in
scena.

La sua personalita & comple-
tamente distinta dalla cosid-
detta ’scuola polacca del ma-
nifesto’ il cui valore in ge-
nere & basato sulla pittorica
ed estetizzante trasposizione
dell'idea-tema,  dimostrando
maggior concentrazione espli-
cativa del contenuto ideale del
fenomeno descritto e sfruttan-
do a questo scopo la sua no-
tevole abilita e conoscenza
dei mezzi tipografici.

146. Strona z katalogu wioskiej wystawy plakatéw, zrédto nieznane,
z archiwum Artysty



Forma 213

wigzaniu elementow | gudrzej Cybulski

w jaka$ cato$é. Wy- :
nikajaca stad nader | pokolenie

czesta  konieczno$é KATARYN'ARZY
wyjasniania idei, po-

wracanie zatem do J

stowa tlumaczacego " g
obraz, najwyrazniej
zaczynata Krechowi- |

czowi cigzy¢. Stwier- B G .’. ‘ i

o

!
3
g

dzit on rdéwniez: -
»Niewykluczone, ze | ]
nastepne  premiery |

beda nawrotem do . "
form przedstawiajg- afik 3

cych, ze Galeria be- | . R
dzie si¢ dalej rozwija¢
metoda dodawania”. S

Przemyslenia  te, 147. Andrzej Cybulski, Pokolenie k j
o . Andrzej Cybulski, Pokolenie kataryniarzy,
wraz' z narasty a‘, wydane w 1968 roku w gdynskim Wydaw-
cymil problemami  pictwie Morskim — projekt oktadki Jerzego
wewnetrznymi — Krechowicza, ze zbioréw Autora

energia ludzka ,wete-

ranéw” ulegata wytraceniu i rozproszeniu, za$ przebywanie
w réznych miastach (np. Wiadystaw Wasilewski mieszkat juz
w Lodzi), wreszcie trudny proces wspolnej kreacji, a takze
fakt, ze Galernicy stopniowo podazali juz indywidualnymi
Sciezkami artystycznego rozwoju — najpewniej doprowa-
dzity Krechowicza do podjecia decyzji o utworzeniu Galerii
Sceny A, skupiajacej miodych studentéw PWSSP. Jeszcze
w 1967 roku, a wiec prowadzit dwie grupy réwnolegle, roz-
poczat z nimi prace nad nowym spektaklem o wymownym
tytule Telepatia. Niewiele wiadomo na temat tego niezreali-
zowanego ostatecznie projektu. Fakt pracy nad nim potwier-
dzala informacja zawarta w ulotce wydanej z okazji dziesie-
ciolecia Klubu Studentéw Zak, z ktérej dowiadujemy sie, ze:

,Obecnie powstata w Galerii nowa scena Nazwana Gale-
ria Scena A. Skiada si¢ ona z miodych plastykéw, ktorzy
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FEATR
GALERIA

NOCena

pop - thriller

kiub studentow wybrzeia

148. Plakat do niezrealizowanego spektaklu Telepatia Teatru Galerii Sceny
A (1967), skan z Kroniki Kulturalnej ZSP 195070



ZSP klub studentsr> mybi Zak

AL .
149. Plakat Spotkan Jesiennych z wizerunkiem Mona Lisy z portretu Le-

onarda da Vinci i samego autora — jako kierowcy (w tle), Klub Studentéw
Wybrzeza Zak, 1972, ze zbioréw Autorki
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socjalistyczny zwiazek studentéow lnukl:h’ pOd kierownictwem
R Jerzego Krechowicza

= przygotowujga  nowy
;golkama program pt. Telepatia.
| sienne Mozemy wiec wierzy¢,
Saatsle, stopnd W ;e kiedy bedzie musia-
ta odej$¢ «stara gwar-
dia», ci miodzi ludzie
nie pozwola odejs¢
temu  wspaniatemu
zjawisku, jakim jest
ten «teatr ruchomego
malarstway»”20°

Symultaniczne funk-
cjonowanie przez pe-
wien czas dwodch scen
TG potwierdzit réwniez
— Michat Btazejew-
ski w Kartkach z dzien-
nika  akademickiego®1°.

150. Plakat Spotkan Jesiennych, autorstwa  Zachowal sie tez pla-
Jerzego Krechoxivi:?za, zawierajacy multi- kat niezrealizowanego
plikowana posta¢ sitacza, Klub Studentéw .
Wybrzeza Zak, 1973 (na plakacie pojawia spektaklu, opubhkowa—
sie réwniez nowa nazwa ZSP — Socjali- ny w Kronice Kulturalnej
styczny Zwiazek Studentéw Polskich), ze  ZSP 1950-1970%11. Czy
zbioréw Autorki jednak  rzeczywiscie
Krechowicz zamierzat
paraé si¢ w nim sceniczng parapsychologia? Czy tez, co bar-
dziej prawdopodobne, odnosit si¢ humorystycznie do towa-
rzyszacych Galerii nieporozumiert w odczytywaniu sensow

209 Druk ulotny z okazji dziesieciolecia Klubu Studentéw Wybrzeza Zak,
Gdansk 1967.

210 Michat Btazejewski, Teatr to dziwny, w: tenze, Kartki z dziennika akade-
mickiego, Gdansk-Poznan-Warszawa : Akademickie Biuro Kultury i Sztuki
ZSP ,,Alma-Art”, Gdansk 1984, s. 91.

211 gyonika Kulturalna ZSP 1950-70, Jerzy Leszin, Eugeniusz Mielcarek,
Krzysztof Mroziewicz; wspétpraca Jacek Bryl, Zrzeszenie Studentéw Pol-
skich ,Universitas”, Warszawa 1971 [wktadka wizualna — brak numeracji
stron. Plakat pop thrillera Telepatia Teatru Galeria Scena A widnieje pod
numerem 11].
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151. Kolaz Jerzego Krechowicza Fatszywy autoportret we wnetrzu, 1973,
w zbiorach Rodziny

jej programéw? Czy tytut ten nie podkreslatby wéwczas
trudnoéci w ich przekazie? Nie ulega jednak watpliwosci,
ze stworzenie zespotu prawie od podstaw (z Inwazji prze-
szli don jedynie jej nowi cztonkowie: Andrzej Dyakowski
i Ryszard Patzer), w sytuacji, w ktdrej spektakl wymagat za-
awansowanych umiejetnoéci technicznych i niezwyktej pre-
cyzji, byto zadaniem trudnym. Dla twércy réwnoznacznym
niejako z powrotem do poczatku.



152. Jerzy Krechowicz, Bez tytutu, 1997. Praca artysty znajduje sie
w zbiorach Rodziny



6. Ziemia — multimedialne dzielo sztukil

Tama-nui-ki-te-Rangi Wielki Czto-
wiek w Kabinie Projekcyjnej rzuca na
kopulasty ekran wcigz te same $wia-
tta. Ale gtéwnymi rezyserami tych
widowisk sq mali mieszkafcy Ziemi?.

Stefan Themerson

Wystrzelenie 4 pazdziernika 1957 roku pierwszego
sztucznego satelity, Sputnika 1, rozpoczeto nie tylko ko-
smiczny wyscig pomiedzy dwoma biegunami polityczno-
-militarnymi — USA i ZSRR, ale réwniez, za McLuhanem:

»przeksztalcito Ziemie w dzieto sztuki, a jej mieszkancéw

w aktoréw zyjacych w globalnym teatrze bez widowni”>.

Lata sze$cdziesigte i siedemdziesigte XX wieku to okres
wzmozonych eksploracji kosmosu, podczas ktérych wielo-
krotnie zarejestrowano wizerunek Ziemi, np. w 1961 roku
w orbitalnych nagraniach Gagarina lub na stynnym zdjeciu

I Tytut zostat zainspirowany stwierdzeniem Donalda F. Thealla, ktory
w Understanding McLuhan zarzucit badaczowi, ze ,na sile¢ stara si¢ prze-
ksztalci¢ nasza planet¢ w multimedialne dzieto sztuki”. Cyt. za: Kaling
Kukietko-Rogozinska, Niespodziewane konsekwencje wystrzelenia Sputnika:
Ziemia jako dzieto sztuki, w: tejze, Miedzy naukq a sztukq. Teoria i praktyka
w ujeciu Marshalla McLuhana, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2014,
s. 162.

2 Stefan Themerson, Ekran niebios, w: tenze, O potrzebie tworzenia wi-
dzeri, Centrum Sztuki Wspodiczesnej Zamek Ujazdowski, Fundacja Sztuka
i Wspbélczesnoséé, Warszawa 2008, s. 11.

3 Kalina Kukietko, Niespodziewane konsekwencje..., jak w przyp. 1, s. 160.
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153. Obiekty sferyczne Claude Ledoux z lat 1789-1806, dzigki uprzejmosci
Bibliotheque Nationale de France

wykonanym podczas misji Apollo 11 w 1969 roku. Fotogra-
fia amerykanskich astronautéw przedstawiata wschdd naszej
planety ,zawieszonej” na czarnym, ptaskim tle. Kosmiczny
spacer po Ksiezycu i dokumentujace go materiaty wizualne
zderzajq wizje zycia ludzkos$ci pod gigantyczng koputla z wi-
zja calosci, widziang z orbity Ksiezyca. Wprowadzaty ,,[...]
wspodlczesnego czlowieka w stan cigglego bycia pomiedzy
tym, co «tun, i tym, co «tamv, tym, co lokalne, i tym, co glo-
balne, tym, co ziemskie, i tym, co kosmiczne™. Sktaniaty go
do troski o losy planety i — szerzej — Wszechs$wiata.

4 Agnieszka Jelewska, Powrét na Ziemie, w: tejze, Ekotopie ekspansja techno-
kultury, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2013, s. 31.
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»Czlowiek, ktéry za sprawa bomby atomowej stat sie nie-
watpliwie samodzielnym decydentem, nie tylko jesli cho-
dzi o swoja przysztos¢, ale i przysztos¢ calej planety, uzmy-
stowit sobie wyraZznie cigzar tej odpowiedzialnosci. Tym
wigkszy, ze dostrzegat on takze, iz kierowanie «statkiem
kosmicznym Ziemia» wiaze si¢ z podejmowaniem decyzji,
ktorych skutki ujawniajg sie dopiero po uptywie jakiegos
czasu™.

Byt to takze czas wzmozonej aktywnosci wizjoneréw ar-
chitektury — a doktadnie, jak pisata Emilia Kiecko, woéwczas
przez $wiat , przechodzita” trzecia fala futurologii. W swych
ulotnych i oddzialywujacych na wyobraznie koncepcjach
tworcy inspirowali sie przede wszystkim rozwojem nauki,
techniki i ich wyobrazonymi mozliwoéciami, nowoczesny-
mi $rodkami komunikacji czy nowymi materiatami budow-
lanymi. Starali si¢ odpowiedzie¢ na obecne i przewidywa-
ne problemy spoteczne, demograficzne, ekologiczne czy
przestrzenne. Projekty te utwierdzaty réwniez odbiorcéw
w przekonaniu, ze niebawem czlowiek bedzie moégt miesz-
ka¢ wszedzie: pod woda, w powietrzu, na pustyni i wresz-
cie na Ksigzycu. Mimo cywilizacyjnego zapdznienia réwniez
polscy architekci byli zainteresowani przysztoscia i wiaczali
si¢ w futurologiczny dyskurs. Prezentacji projektéw futu-
ropolis z Polski i zagranicy po$wigcono na przyktad jedna
z czeSci (doktadniej: dzial A) wystawy Przestrzeh i Wyraz®,
towarzyszacej III Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki i Sympozjum

5 Emilia Kiecko, Futurologia, w: tejze, Przysztos¢ do zbudowania. Futurologia
i architektura w PRL, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2018,
s. 28.

6 Jej zatozenia przywotata w tekécie Bozena Kowalska: ,Nadrzednym
celem wystawy i dyskusji staly si¢ integracja sztuk przy zachowaniu ich
autonomii w szczegélno$ci w kontekscie nowoczesnego ksztaltowania
przestrzennego. Gléwnymi postulatami byly: wspélczesne dazenie do réw-
norzednego opanowania technicznego probleméw architektury; ksztatto-
wanie catego otoczenia cztowieka przez technike i forme; wskazanie na
uniformizacje wspoétczesnej architektury standardowej. Dodatkowymi pro-
blemami wynikajacymi z wystawy byly mozliwos$ci ksztaltowania architek-
tury przyszioéci. Poddano analizie role malarstwa, ktére poddane zostato
wymogom demograficznym, przemyslowym, finansowym i technicznym”.
Zob. Bozena Kowalska, III Ztote Grono 1967, ,,Polityka” 1967, nr 40, s. 6.
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Zlotego Grona w Zielonej Gérze’. Koncepcje urbanistyczne
i architektoniczne, inspirowane aktywnosciami cztowieka
w kosmosie, pokazali tu m. in. Zofia i Oskar Hansenowie
oraz artyéci z Miedzynarodowej Grupy Architektura Przy-
sztoéci (GIAP). Zagraniczni architekci-wizjonerzy zaprezen-
towali okoto piecdziesieciu jeden plansz, sktadajacych sie ze
zdje¢ i opiséw projektow. Wérdd eksponowanych pomystow
znalazly sie na przyklad miasta: przestrzenne, cybernetycz-
ne, satelickie, zawieszone, a takze domy: latajace, podziem-
ne, domy-jajka. ,Wedtug zatozen grupy projektowane przez
nich miasta miaty wptywa¢ zaréwno na srodowisko natural-
ne, jak i na postep technologiczny oraz ksztatt sztuki jutra”®.
Z uwagi na trudno$¢ w zrealizowaniu futurystycznych wizji,
wiekszo$¢ z nich nie zostata wdrozona (nie wyszta poza faze
projektowa). Warto doda¢d, ze w dziale B zaprezentowano
rozwiazania aranzacyjne roznych artystéw. ,,[...] mozna byto
wykona¢ rozwigzania przestrzenne dotyczace tematéw albo
konkretnych, istniejacych obiektéw wybranych przez autora,
miato to wiec charakter interpretacyjny w stosunku do wy-
branego obiektu”®. Jak ustalil Konrad Schiller, w tej czeéci
swoja prace pokazal réwniez Jerzy Krechowicz. Szkic je§o
instalacji $éwietlnej zachowat sie w dokumentacji autora'C.

7 Na program wydarzenia skladaty sie: wystawa problemowa, bedaca
retrospekcja prac i pism awangardzistow migdzywojnia: Leona Chwistka,
Wiadystawa Strzeminskiego i Witkacego; wystawa plastyczna $rodowiska
zielonogérskiego; wystawa problemowa Przestrzeri i Wyraz oraz towarzysza-
ce jej trzydniowe sympozjum teoretyczno-naukowe. Wernisaz mial miejsce
3 wrzesnia 1967 roku, finisaz za$ w potowie pazdziernika 1967 roku.

Jak wspomina autor opracowania wystaw i sympozjéw Ztotego Grona —
Konrad Schiller: ,W przypadku tej imprezy nie zachowato si¢ 80 procent
materiatéw. Planowano wydanie katalogu, nigdy jednak do tego nie doszto,
a zgromadzony w tym celu zestaw tekstéw i komentarzy ulegl najprawdo-
podobniej zniszczeniu lub rozproszeniu”. Zob. Konrad Schiller, Niedocenio-
ne eksperymenty z przestrzeniq. Odrodzenie Ztotego Grona, w: tenze, Awangarda
na Dzikim Zachodzie. O wystawach i sympozjach Ztotego Grona w Zielonej Gérze,
Stowarzyszenie 40 000 Malarzy, Warszawa, Biuro Wystaw Artystycznych,
Zielona Goéra 2015, s. 74.

8 Konrad Schiller, Niedocenione eksperymenty z przestrzenig. Odrodzenie Zto-
tego Grona, w: tenze, Awangarda na Dzikim Zachodzie..., cyt. wyzej, s. 130.

7 Tamze, s. 88.

10" Serdecznie dziekuje Konradowi Schillerowi za jej udostepnienie.
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Sktadata sie z warstw szyb, soczewek, luster i Zrédet Swiatet
umieszczonych z roznych stron. Trudno dzi$ rozstrzygaé, czy
ta praca rzeczywiscie byta eksponowana w Zielonej Goérze.
Nie zachowato sie blisko osiemdziesiat procent materiatléw
i nie powstat réwniez katalog. W protokotach posiedzen na-
zwisko Krechowicza pojawia sie do pewnego momentu —
z adnotacja, ze praca zawiera¢ bedzie rowniez informacje
o jego teatrze (podobnie w przypadku Jézefa Szajny i Tade-
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154-155. Negatyw i pozytyw projektu instalacji $wietlnej
Jerzego Krechowicza, ze zbioréw Konrada Schillera
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usza Kantora). W dokumencie opatrzonym data 17.06.1967
zostal on juz przekreslony. W kazdym razie caty pokaz ,[...]
wyrazal réwniez kondycje i site, z jaka sztuka wspotcze-
sna wraz z jej tworcami wpisuje sie w postep cywilizacyjny
i technologiczny”!!.

Mozna przyjaé, ze Krechowicz znat jedng z ciekawszych
propozycji polskiego nurtu futurologicznego, a wiec projekt
Miasto przysztosci'? autorstwa Ryszarda Semki i Jacka Popka
(1969). Pierwszy ze wspomnianych projektantow prowadzit
bowiem zajecia z kompozycji bryt i ptaszczyzn w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku. W 1963
roku Jerzy Krechowicz byt jego asystentem. Ich wspdtpraca
nie trwata jednak dtugo, gdyz w latach 1964-1966 architekt
przebywat na Uniwersytecie Harvarda'®. Niemniej jednak
do$wiadczenie wspotpracy, jak i futurologiczne projekty Ry-
szarda Semki mogty zainspirowa¢ Jerzego Krechowicza do
poszukiwan futurologicznej przestrzeni dla Teatru Galeria.
Tradycyjna, szeScienna sceno-galeria i jej wyposazenie tech-
niczne niemal od poczatku nie wystarczaty gdanskim arty-
stom. Kolejne programy (Termitiera, Traktat i Inwazja) byly
polem zaawansowanych doswiadczen przestrzennych i pro-
jekcyjnych.

Stopniowo rozbudowywano i komplikowano formy ekra-
néw, zblizajac je, miedzy innymi, do sfery. Nie dziwi wiec
fakt, iz kilka lat po zamknieciu Teatru Galeria, gdy Jerzy

1 Tamze, s. 90-96.

12 punktem wyjécia w pracy gdanskich architektéw byla obserwacja na-
tury. Projekt, wedtug Stefana Hotéwko, powstat bowiem z inspiracji skupi-
skami baniek cieczy. Sferyczne modele przestrzenne Semki i Popka miaty
by¢ wznoszone pneumatycznie i wykonane z przezroczystego, podatnego
na rozciagganie i samoutwardzalnego tworzywa. W projekcie koputy po-
taczono mieszkalnymi, badZ przeznaczonymi do innych celéw, pierScie-
niami, nazywanymi przez autoréw ,przeponami”. Ich zespoty tworzyty
uktady fancuchowe proste lub rozgateziajace sie. Twdrcy wykorzystali wiec
sposob naturalnego taczenia si¢ struktur sferycznych w przyrodzie do za-
projektowania swoich uktadéw koput klimatycznych. Szerzej o tym w: Ste-
fan Hotéwko, W strong XXI wieku, ,Projekt” 1970, nr 5, s. 24.

13 po powrocie Ryszarda Semki do kraju Jerzy Krechowicz byt juz zatrud-
niony w innej pracowni.
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156. Ryszard Semka, Jacek Popek, Kontrolowane klimatyczne zespoly mieszkal-
ne (1969). Zdjecie dzieki uprzejmosci Ryszarda Semki

Krechowicz otrzymat od Ritsaerta ten Cate’a'* zaproszenie
do przeprowadzenia warsztatéw z uczestnikami pochodza-

157. Jerzy Krechowicz, Wizualizacja koncep-
cyjna namiotu pétsferycznego, oprac. Peter.

Lyczkowski.

cymi z réznych krajéw,
na przestrzen ekspery-
mentu wybrat potsfe-
ryczny namiot.
Przestrzenia  pra-
cy miedzynarodowej
grupy mial by¢ namiot
wypetniony  sprezo-
nym powietrzem spe-
cjalnie zaprojektowany
dla  eksperymentéw
studyjnych. Jego kuli-
ste $ciany wyczerniono
tak, aby petnity funk-
cje ekranéw. Jerzy Kre-
chowicz przetestowat

14 Zatozyciel Stichting Mickery Workshop w Loenersloot (Holandia) —
eksperymentalnego studia teatralnego, dziatajacego w latach 1965-1991.
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juz w Galerii wyswietlanie statycznych i ruchomych obrazéw
na czarnej powierzchni. Miat takze doswiadczenie w prezen-
tacji wieloekranowych, symultanicznych projekcji. Na prosbe
artysty wynajeto wiec pdtsferyczny namiot i umieszczono go
na tytach farmy Mickery. Szybko jednak zmienit on swojg lo-
kalizacje. ,,Ze wzgledu na protest mieszkancéw uwazajacych,
ze forma ta nie pasuje do wiejskiego krajobrazu, zostat on
przeniesiony na tyty Holenderskiego Centrum Teatru Ama-
torskiego w Maarssen”!°. By¢ moze biata koputa kojarzyta sie
spotecznosci z obiektem militarnym lub kosmicznym? To nie
jedyne problemy realizacyjne. Zaplanowane od wrzesnia do
grudnia 1971 roku wydarzenie zostato opdznione i skréco-
ne z powodoéw formalnych, gdyz polski artysta nie otrzymat
paszportu w terminie. Krechowicz wraz z zong Monika —
petniaca funkcje ttumaczki — dotarli okoto sze$¢ tygodni
pbzniej. Z tego powodu czes¢ uczestnikow musiata zrezygno-
waé z udzialu w warsztatach.

Ostatecznie w pracy nad spektaklem brata udziat grupa
kilkunastu os6b pochodzacych z Wielkiej Brytanii, Kanady
i Holandii. Jednej z préb warsztatow w Mickery asystowat
dziennikarz, ktéry zanotowat:

,Gdzie$ obok zatrzymanego odtwarzacza kaset lezy sterta
papieréw, na ktérej Krechowicz schematycznie rozrysowat
trzy formy majace staé si¢ abstrakcyjna baza nowego spek-
taklu [...]. Pézniej [juz w realizacji] stana sie one kolorowy-
mi plamami §wiatla, ktére umozliwia interakcje pomiedzy
ksztattami”1®.

Percepcje niewerbalnego, wizualnego projektu wspie-
ra¢ miata warstwa dZwiekowa. Kompozytor Tony Bruynel
zamierzal stworzy¢ muzyke, ktéra wchodzitaby w funk-
cjonalng interakcje z poszczegdlnymi czedciami spektaklu.
Zapis z préb wskazuje, ze prace nad kompozycja byly juz
do$¢ zaawansowane. ,,Z czterech glosnikéw ustawionych
we wszystkich rogach studia dobiegajg niesamowite dzwie-
ki, wéréd ktérych stychaé nagle wybuchajace i uderzajace

15 Hein Visser, Workshop III een impressie, ,Mickery Mouth” 1971, nr 13,
s. 9, ttum. Aleksandra Satek, WARSZTAT III Impresja (nieopublikowane).
16 Tamze, s. 8.
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POUCZENIE

. Wypelmnne podame-kwutwnariusz wraz z drukiem PZ-57 i zgodni i

z dnia 22 maja 1967 r. zﬂlt\cm)kaml (() ktorych informuja obwiesz-

czemn R aszporiowychy naledy osobiscle 210y w jednaste o paszportowe] wiaiciwej Komendy MO lub upo-

waznionej instytucji (wyjazdy stuzbowe, turystyczne),

Sl csaba wypetniajaca kwestionariusy uwaza za wskazane podaé do wisdomoéci organéw paszportowych inne

Okolicanokei majace lstotne znaczenie dla rozpatrzenia jej sprawy a nie mieszczace si¢ W kwestionariuszach, nalezy

je pmdmwm W rubryce ,Miejsce na Wpisanie dodatkowych informaci”.

Uprzedza si¢ o odpowledz:ahwéd karnej z art. 247 KK — za podanie

pnswvmwym (art. M’l § 1 KK: Kto, skhda]uc zeznanie majace sluxyé za dowbd w postepowaniu sadowym lub
lub zataja prawde, podlega karze po-

9

©

zhawlanil wolnoéc.l do lat 5).

g oraz inne dokumenty skladane organom paszportowym powinny byé wypekione czytelnie
i dokladni dane Jak: nazwisko, imie, imie ojca i imie matki, u kobiet nazwisko paniefskie,
data urodzenia, adres zamieszkania nalezy wypelnw€ pismem drukowanym. Pisownia imion i nazwisk powinna by¢
zgodna z brzmlemem w downdne osobistym.

organ paszpor y moze odméwié jego
ia Mini Spraw

5. 1ub
przy]ecla lub pozostawié podanie bez rozpatrzenia zgodnle z tresnm 58
nych i spraw Zagranicznych z dnia 22 maja 1967 roku (Dz. U. nr 21, poz. 97).

5, fig AL L4

158.—1§1. Pisma pochodzace z akt paszportowych Jerzego Krechowicza,
znajdujacych si¢ w Instytucie Pamieci Narodowej — Oddziat w Gdansku
(sygnatura akt EAGD 30261)
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MICKERY 8y
Stichting Mickery Workshop, Rijksstraatweg 2023204 Leoﬁersloot'.
Jerzy Krechowicz, ul.. Ortowska 7d/5, Gdadsk-Oliwa, Polska..
Dot RtC/YB . . Dnia T6. lipea I971 rt.
Drogi Panie Krechowicz!

Niniejszym mamy przyjemnoéé zaprosié Pana oficjalnie, aby

zostal Pan rezyserem naszego trzeciego eksperymentalnego

studium teatralnego w Mickery.

W zatgczeniu znajdzie Pan ogélne wytyczne, zgodnie z ktérymi
O ono ma byé przeprowadzone.

Prowadzone przez Pana studium powinno rozpoczaé sie na po-

czatku wrzeénia i bedzie trwalo przynamniej 3 miesigce.

Dlatego Pana ob éé bedzie pozad do grudnia tego roku.

To trzecie studium bedzie odbywato sie w przestrzeni éro-

dowiskowe j /pod namiotem sprezonego powletrze/, specjalnie

zaprojektowanej dla eksperymentéw studyjnych.

Uczestnicy tego studium beda przeselekcjonowani przez Pana

ze zgloazsx},ktdre otrzymaliémy z zagranicy. Jednak cenili-

g sobie w tym wypadku zaopatrzyé studium z zewnatrz w
-k';fﬁlrza i holenderskiego eksperymentatora tele-

wizyjnego.

Wobec oczywistych probleméw jezykowych, ktdére trzeba bedzie
rozwigzaé,cheielibyémy wkaczyé do tego zaproszenia réwniez
Pana zone, jako asystentke rezyserzs i tiumaczke.

Dostepny dla studium budzet nie daje nam mozliwoéci wynagro-
e dzenia tego stanowiska. Jednak w przeciwierdstwie do zwyklej
proceflury = bedziemy mogli i bedzie nam przyjemnie optacié
podréz Padstwa z Gdadska do Amsterdamu/Loenersloot i z powro—
tem, jak tez zaopatrzyé Pa¥stwa w mieszkanie w Mickery, oraz
pokryé koszty utrzymania i wyptacié Padstwu niewielkie
kwoty na wydatki osobiste. Bedzie nam przyjemnie, jeéli zaj-
dzie potrzeba, dopoméc w zatatwieniu formalnosdci wizowych,
ktére mogtyby byé konieczne, lecz przypuszczalnie to ofic-
jalne zaproszenie bedzie wystarczajace.

Bedzie wazne dla nas dowiedzieé sié jak najwczedniej, w jaki
sposéb bedziemy mogli przestaé do Gdarska bilety dla Parstwa
i z jaks datq. amy nadzieje, %e w potowie sierpnia tak, aby
miatx Pen czas do zorganizowania studium.

Prosze uprzejmie przestaé z powrotem odpis tego listu, jak tez
formularz wnioskowy podpisany jako wyrazenie zgody. |
W miedzyczasie oczekujemy na przybycie Pana jako naszego gos— |
cia i pozostajemy: 5 |
Szczerze oddani - Stichting Vickery Workshop

Verte
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Gdansk,dnia 20 wrzeénia 1971r.

TAJNE

Egze Nrﬂ.

NOTATKA SLUZBOWA

W dniu 16 wrzeénia 1971r. zglosili sig w ramach
prazyjeé ob, KRECHOWICZ JERZY i jego Zona ZAWADZKA-KRECHOWICZ oboje
artyéci plastycy,on adiunkt PWSP. w Gdafsku,ona zatrudniona dorywezo)

ChodziZo im o to,%e Krechowicz Jerzy otrzymakl
Juz zawiadomienie o przyznemie paszportu na wyjazd do Holandii,
Zona natomiast nie, co ich bardzo zaniepokoilosponiewaz w Jjednym
czasie skZzadali podania.

Ten niepokéj wynika z faktu,se ob. Krechowicz
nie mbégiby sam wyjechaé,poniewaz jak ozmnajmil nie zna obcego
Jezyka , a celem jego wyjazdu jest objecie kierownictwa teatru

P Inego i iska rezy >
Wyjazd ich w tym celu popiera ; Dyrektor Biura Wspéipracy z Znsrgni-
cg Ministerstwa Kultury i Szbtuki ob, H. Zawadzki oraz l\iydziak
Kulbury KW PZFR.

Zachodzi pytanie jak Krechowicz bedzie
kierowal teatrem skoro nie zna obcego jezyka i dl p tne
wiadze taki wyjazd popierajge

Nadmieniam,%e paszport na Zong Krechowicza
zostal nedesiany za 2 dni tj. 18.09.1971r.

Nawl
Wykonano w 2-ch egz. Paszportow |
e o e e e 1

LgZ%e Nf'e sovaceranes
a

Egz. nr, 2

———— e e e e . PRIk mgr Jan Fiottows
Opr, JP/Viyk. Kile
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odgtosy urzadzen elektronicznych”!’. Potaczenie dzwieku
z obrazem miato stworzy¢ totalng gre Swiatta i muzyki, ktd-
rej bedzie mozna do$wiadczyé. Kameralna widownia byta
usytuowana w centrum namiotu. Widz miat zosta¢ otoczo-
ny i skonfrontowany z immersyjna, rozproszona zawartoscia
obrazowo-dzwiekowa. Na sferycznym ekranie planowano
wyséwietla¢ za pomoca projektoréw ruchome i statyczne ob-
razy w symultanicznym zestawieniu.

W pierécieniu pomiedzy $ciana koputy a uczestnikami
stworzono miejsce interakcji réznorodnych poruszanych
przez animatoréw ekranow-form. Widz miat obcowac z dzie-
tem, siedzac niejako w jego wnetrzu. Niwelowato to dystans
dzielacy odbiorce od sceny. Immersyjne dziatanie otaczaja-
cego ekranu pochtaniato widza, czyniac go jednym ze swo-
ich elementéw. Mnogo$é¢ obrazéw, brak statego i twardego
punktu oparcia w ekranie, tworzg warunki, w ktérych widz
musi samodzielnie eksplorowa¢ i doswiadczac.

Sfere odnajdujemy w $wiecie organicznym i we wszech-
Swiecie, w skali mikro i makro — w ksztalcie atomu, oka czy
ciat niebieskich. Ta jedyna bryta bez krawedzi stanowi inspi-
racje dla architektury, w ktorej, korzystajac z dorobku réznych
dyscyplin, szczegdlnie geometrii i astronomii oraz stosowa-
nych przez nie narzedzi i technologii, podjeto wiele préb wi-
zualizacji sferycznych koncepcji, nie zawsze zakonczonych
materialnym obiektem. Ich subiektywny przeglad stworzy ro-
dzaj kulistego visionarium, w ktérym obok do$¢ powszechnych
kul-planetariow czy georam, obecne bedg przestrzenie eks-
pozycyjne, performatywne i audiowizualne, ktére przetamy-
waty dominujace paradygmaty, a wiec white cube galerii, black
box teatralnej sceny czy ptaski ksztatt stechnicyzowanego obrazu
sztalugowego — jak nazywal Moholy-Nagy ekran filmowy.

O symbolice kuli w kontekscie wizjonerskiego projek-
tu francuskiego architekta Etienne-Louisa Boulléego pisa-
ta Gabriela Switek, iz jest ona ,nie tylko atrybutem Uranii;
pojawiata sie réwniez w personifikacjach Boskosci, Chwaty,
Inteligencji, Piekna, Matematyki, Prawdy, Teologii czy Wie-

17 Tamsze.
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162-193. Diapozytywy wyswietlane w Teatrze Galeria (niekiedy sg to foto-
grafie zagranicznych ilustracji prasowych, slajdy preparowane, fotogramy
prac artysty), ze zbioréw Autorki
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dz y”18 Sfera symbohzowa{a réwniez doskonato$é, czyli skon-
czono$¢ $wiata, co szczegllnie rezonowalo z jego projektem
cenotafu — pustego grobu-pomnika stworzonego w hotdzie
naukowca-geniusza Isaaca Newtona. Miat on forme kulista,
z zewnatrz przypominajacg ksztalt Ziemi'?, a od wewnatrz
sklepienie niebieskie. Przestrzen zostata zaprojektowana tak,
aby byla ciemna za dnia, wéwczas dzieki lejkom w sklepie-
niu i refleksom Swiatta stawata si¢ symulacjq gwiezdzistego
nieba i, szerzej, wszechogarniajagcego kosmosu, oraz jasna
w nocy — o$wietlana specjalna lampa-stoncem. W cenotafie
panowatby wiec rytm odwrotny do ziemskiego.

»Montclos zaznaczyl, ze cenotaf Newtona dobrze wpisuje
sig w seri¢ projektow z konca XVIII w. — budowli publicz-
nych przypominajacych fabriques astronomiques, dla ktérych
inspiracjg byly miedzy innymi Lettres sur l'architecture Jean-
-Louis Viel de Saint-Maux. Przyklad podobnego rozwigza-
nia — kulistej powloki z lejkowatymi otworami — odnaj-
dziemy w projekcie Jeana-Jacques’a Lequeu, Temple de la terre
(1794)”20.

18 Gabriela Switek, Boullée, Wolter, Newton. Architektura i newtonianizm
w dobie o$wiecenia, ,,Rocznik Historii Sztuki” 2014, t. 39, s. 82.

19 Cho¢ w $éwietle badan Newtona powinna ona by¢ forma sferoidalna.

20 Cyt. za: Gabriela Switek, Boullée..., cyt. wyzej, s. 94-5.
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194. Etienne-Louis Boullée, Cenotaf
Newtona, 1784, dzieki uprzejmoéci
Bibliotheque nationale de France
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195. Etienne-Louis Boullée, Cenotaf
Newtona, 1784, dzieki uprzejmosci
Bibliothéque nationale de France

Het. is zaterdagavond. Negen uur.
En terwijl het rosse zakenleven in
de hoerenarkjes langs het Utrecht-
se Zandpad langzaam. op gang
| komt - stapvoets rijdende auto’s
met knipperende achterlichten in
de duisternis, alle aandacht gecon-
centreerd op de  vensters .waar-
achter in goedkope lichteffecten
en zoete kitsch de welving van
-borst en heup verlokkend glamst
— ontvangt Ton Bruyndl in-zijn
enkele ‘honderden meters verder-
op gelegen studio voor - electroni-,
sche muziek, een merkwaardig ge-
zelschap. -De- Poolse
J erzy Krechowicz, zijn vrouw Mo="
)mca, een > corpulente Canad:se
jongen en “drie ‘Hollanders: — sa~
men de-jongste: Mickery-workshop
vormend — putten zich uit in ver-

ontschuldigingen omdat zij vanuit-

Loenersloot <komend | in - Utrecht
verdwaalden”en daardoor een uur
later dan het afgesproken tijdstip
arriveerden. Een van. de Neder-
-Jlandse jongens stoot onmiddellijk
door naar het toilet om daar-lang-

orkshop I een 1mpres51e

regisseur -

0 ?’/M

durig te ‘bekomen .van. de nawee-

“en van een slecht-gevallen maal-
tijd. En de overigen laten zich bh]-r

moedig inkapselen door de compo-
sities en ~fragmenten die Bruynél
op zijn toonbanden heeft vastge-
legd.”

Vanuit de vier luxdsprekers in al-
le hoeken van de studio’ worden.
wonderlijke.  klankvelden - “uitge-

:spreid waarover electronische ge-

Juidseffecten dreigend' oprukken,
expluderen -en nagalmen. De Pool
en-zijn volgelingen staan of zitten
te luisteren met gezichten die af

“en "toe-.oplichten van verrassing.

Vooral als er een episode aan-
breekt . waarin donkerdreunende
orgelregisters ergens - in- onpeilba-~
re diepten worden opengetrokken.
Ookwel houden zij de ogen-geslo~

. ten, een en al oor voor lang-aan- |

gehouden ijle tonen -die als-strak-

gespannen -edelstalen”bogen in de

ruimte staan te vibreren.

Oh ja, de ,,workshoppers”. zijn

zeer tevreden over het werk van

Bruyngl, ze tellen de minuten van
S

e

»schemahsch de drie vormen: heeft.

/ A
Mfé%%m :

“de verschillende fragmenten bu

elkaar op, trekken het totaal weer . =
af .van-de 35 minuten die zij voor - *
vhun theatérgebeuren nodig denken =
te hebben, constateren dat _er nog
tien of vijftien minuten ontbreken,
aldus de toonkunstenaar de rade--
loze uitroep ontlokkend: ;maar .
wat jullie willen is.een composi- -
tie waarin maandenlang ‘werk zit,
het is godsonmogelijk om zoiets in
een paar weken Klaar ‘te krijgen”.
En na een uurtje blijken' Monica
en. Jerzy ~Krechowicz . plotseling
weer te willen vertrekken; ze ne-
men een spoel mee: met de eerste- = i
drie minuten muziek om er op
hun beurt mee aan het:werk te-
kunnen gaan. Bruynél blijft in zijn
studio achter ‘met het onbehaag:
lijk ‘idee dat dit. toch. niet-was wat
hij zich had- voorgesteld “van zijn
samenwerking : met - een Mickery:
workshop.

Ergens- tussen zijn .in ste]lmg ge- |
brachte tape-recorder ligt een vel 4
papier waarop Krechowicz -heel .«

196. Fragment artykutu opublikowany w ,,Mlckery Mouth” 1971, nr 13,
s. 8110, ze zbioréw Jerzego Krechowicza

Innym zastosowaniem sfery byta georama Great Globe we-

dtug pomystu i projektu angielskiego geografa i kartografa
James Wylda, eksponowana w Londynie w latach 1851-1862.
Odwzorowywata ona kule ziemska w skali nie tylko poprzez
ksztalt obiektu. Zwiedzajacy podziwiali w jej wnetrzu wy-
stawe, ukazujaca wierne odwzorowanie Ziemi na sklepieniu
konstrukcji.
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198. Etienne-Louis Boullée, Cenotaf
Newtona, 1784, dzieki uprzejmosci
Bibliotheque nationale de France

197. Etienne-Louis Boullée, ilustra-
cja, dzigki uprzejmosci Bibliotheque
nationale de France

199. Jean Jacques Lequeu, Temple de la Terre, 1794, dzieki uprzejmosci
Bibliotheque nationale de France
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200. Planetarium Zeissa wy$wietlato obraz na powierzchni sferycznej,
zbudowanej z geodezyjnej stalowej kratownicy pokrytej warstwa betonu,
dzigki uprzejmoéci Archiwum ZEISS

DEUTSCHES MUSEUM NEUBAU

PTOLEMAISCHES PLANETARIUM

201. Projekt planetarium projekcyjnego w Monachium, ok. 1923, dzigki
uprzejmoéci Archiwum ZEISS
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202. Planetarium Zeissa cieszyto si¢ duzym zainteresowaniem
publicznosci, dzieki uprzejmosci Archiwum ZEISS

W 1919 roku niemiecki inzynier, fizyk Walther Bauers-
feld?! odwrécit obowiazujaca dotad w planetariach zasade,
w mys$l ktérej ruch sfery niebieskiej demonstrowano obraca-
jacios$wietlajac globus, w ktérym wykonano réznej wielkosci
otwory, imitujace gwiazdy. Zewnetrzne zrédta $wiatta pod-
czas obrotu kuli ,,ozywiaty” sztuczna mape nieba. Wydarze-
nie to obserwowano z wnetrza globusa. W projekcie Niemca
to ,nieruchoma koputa stanowi¢ miata ekran, a znajdujace
sie wewnatrz ruchome projektory wyswietlaly na wewnetrz-
nej powierzchni tej sfery obrazy ciat niebieskich”?2. W 1922
roku na dziedzincu zaktadéw optycznych Carla Zeissa w Je-
nie rozpoczeta sie budowa pierwszego pdtsferycznego szkie-
letu, wypetnionego wielokatami. Przeznaczeniem budowli
bylo planetarium, ktére wéwczas nazywane bylo réwniez
teatrem nieba. W prototypie Bauersfelda zastosowano nowy
system Zeiss Mark I.

Odszedt on od konstrukcji poruszanej przez korby, kota
zebate i prety, przeszedt natomiast do poruszanych elek-

2l Walther Bauersfeld (1879-1959).
22 Jacek Szczepanik, O urzqdzeniu zwanym planetarium, ,,Mtody Technik”
2004, nr 8, s. 49.
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trycznie uktadéw projektoré6w?3. Pierwsza préba dziatania
planetarium odbyta sie w sierpniu 1923 w Jenie w kopule
o $rednicy 16 m. Po pieciu tygodniach planetarium zainsta-
lowano w muzeum w Monachium w kopule o $rednicy 9,8
m (okoto 10 m).

,Plerwsze projekcje za pomocg tego planetarium prze-
szly najémielsze oczekiwania — widzowie byli oczarowa-
ni wiernoécia w przedstawianiu zjawisk astronomicznych,
ktére w pierwszych planetariach byty rzutowane przez
31 systeméw optycznych rozmieszczonych na kuli o Sredni-
cy 50 cm, oswietlonej od wewnatrz przez zaréwke o mocy
200 W24,

W podobnym czasie, przywolywany juz w poprzednich
rozdziatach wegierski artysta zwiazany z Bauhausem, Laszl6
Moholy-Nagy w dziele Malarei, Fotografie, Film z roku 1927
przyblizyt budowe kulistoforemnej ptaszczyzny projekcyjnej
oraz jej realizacyjny potencjat:

»Plaszczyzna taka musi mie¢ bardzo duzy promien, a wiec
bardzo niewielkq gtebie, i by¢ umieszczona pod katem ok.
45° w stosunku do widza. Winno si¢ na niej wyswietla¢ kil-
ka filméw (przy pierwszych probach dwa), ale nie rzutowa-
nych w jedno konkretne miejsce, lecz nieprzerwanie z lewej
strony na prawg lub z prawej na lewa, z dotu do gory, z gory
do dotu itd. W ten sposéb mozna bedzie pokazaé dwa lub
wiecej najpierw od siebie niezalezne, nastepnie, przy zestro-
jonym zbieganiu sie, wzagemnie pod wzgledem tresci po-
krywajace sie zdarzenia”?>.

Zasada projekcji stosowana w kinie symultanicznym —
nazywanym przez artyst¢ polikinem — polegata na jednocze-

23 Tamze, s. 46.

24 Jadwiga Biata, Od globusa gwiezdnego do wspétczesnego planetarium, ,Ura-
nia” 1985, nr 2, s. 47. Pozwalalo to na prezentacje¢ nieba nocnego tylko
dla jednej szerokosci geograficznej. W roku 1924 Walter Villingerz z firmy
Zeissa zmodyfikowal planetarium pozwalajac na zmiane szerokosci geo-
graficznej. W konstrukgji Villingera dwie kule z projektorami gwiazd two-
rzg ruchome hantle.

25 Laszlé Moholy-Nagy, Kino symultaniczne albo polikino, Andrzej Gwézdz
(ttum.), “Iluzjon” 1980, nr 1, s. 46. [Laszlé Moholy-Nagy, Das simultane oder
Polykino, w: tenze, Malarei, Fotografie, Film, Miinchen 1927, s. 39-41].
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snym wyswietlaniu gier $wietlnych oraz filméw rzutowanych
na nowa forme ekrandw, co zaktadato uprzestrzennienie pro-
jekcji i zbudowanie nowych relacji miedzy optycznymi, jak
i dzwiekowymi warstwami prezentowanych dziet. W kon-
cepcji tej Moholy-Nagy zwracat uwage na konieczno$¢ audio-
wizualnej integracji nowoczesnych $rodkéw artystycznych,
majacych przygotowal cztowieka do percepcji zjawisk (indu-
strializacji, technicyzacji) wystepujacych w dynamicznie roz-
wijajacej sie wspdtczesnosci. Moholy-Nagy rozwazat takze
wykorzystanie nieba jako parasola projekcyjnego:

»Marze o aparatach $wietlnych, dzigki ktérym — w sposéb
rzemie$lniczy lub automatyczno-mechaniczny — rzucad
by mozna wizje $wietlne w powietrze, do duzych pomiesz-
czen i na parasole [projekcyjne] o niezwyktych wtasciwo-
$ciach, na mgle, gaz i chmury [...]. Marze o pustej prze-
strzeni z dwunastoma aparatami projekcyjnymi, by ozywié
biatg }Z)ustke w krzyzowaniu si¢ barwnych wigzek $wietl-
nych”2.

Z kolei inny Wegier, zwiazany réwniez z Bauhausem —
Andor (Andreas) Weininger — plastyk, projektant i archi-
tekt stworzyl utopijny projekt niezrealizowanego teatru sfe-
rycznego”’.

Wnetrze kuli okalaty rzedy widowni ulozone pigtrowo.
Widzowie mieliby wiec mozliwo$¢ obserwowania mecha-
nicznej akcji rozgrywajacej sie na réznych poziomach dzieki
zastosowaniu systemu spiralnych pomostéw, napowietrz-
nych ktadek i platform.

»Sfera jako struktura architektoniczna w miejsce zwykte-
go teatru. Widzowie zostang usytuowani na wewnetrz-
nych $cianach kuli, co ustanowi nowe relacje migdzy nimi
a przestrzenia. Dzieki mozliwos$ci ogladania catej przestrze-
ni i dzieki sile od$rodkowej znajda w sobie nowe sily psy-
chiczne, nowe mozliwosci widzenia i styszenia, uSwiadomia

26 Cyt. za: Andrzej Gwozdz, Ekrany $wiatla, w: tenze, Obrazy i rzeczy.
Film migdzy mediami, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw, Krakéw 1997,
s. 147-148. Laszl6 Moholy-Nagy, Brief an FrantiSek Kalivoda [1936], w:
Krisztina Passuth, Moholy-Nagy, Corvina, Budapest 1982, s. 337.

27 W tym samym roku inny bauhausowiec — Xanti Schawinsky — stwo-
rzyl szkic konstruktywistycznej sceny w sferze.
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sobie otwierajace sie przed nimi nowe mozliwosci, jakich
dostarcza zjawisko sceny przestrzennej — koncentrycznej,
ekscentrycznej, mechanicznej, wielopietrowej. Aby spelni¢
do konca to zadanie, mechanizacja teatru musi by¢ oparta
na najnowoczesniejszej technologii. Cel: wychowanie czto-
wieka poprzez tworczg gre nowych rytmoéw, ruchu i nowych
mozliwoéci widzenia oraz dostarczenie elementarnych od-
powiedzi na elementarne pytania”?8.

W 1928 roku inny artysta z tego srodowiska — Naum
Gabo — zamienitl niebo nad Bramg Brandenburska w ekran
do immaterialnych, swobodnie

unoszacych sie projekcji $wietl- 0 |

nych. W 1937 roku takie kino N

w naturze, w ktérym seans trwa ¥~
dwadzieécia cztery godziny, '
zaobserwowat i poetycko opisat = ¢ &] s

Stefan Themerson w O potrzebie o, NN
tworzenia widzen: ,Ekran byl -
wysokg, ogromna, na krancach
ptaskiej okragtej podtodze Zie-
mi opartg koputg. Wystarczyto
chcie¢ zobaczy¢, aby moc ujrzeé
na nim galaktyke; dramatéw2°. 203. XantiVSchawipsky, Szkic
Nie bez znaczenia jest réwniez k;;}::ugzglz;y;m? sceny Raum-
ce g ;. ) , goda The Estate
fakt, iz kilka lat wczesniej za- of Xanti Schawinsky
projektowat w ramach ¢wiczen
kino z ekranem w ksztalcie p6t-
kuli. W tym czasie z zona Franciszkg rozpoczat tez prace nad
wspolnymi filmami, okreslanymi przez artystéw fotograma-
mi w ruchu. Podjeta przez Themersona niemal réwnolegle
préba stworzenia warunkéw do eksperymentalnej projekcji
musiata by¢ powiazana z praktyka artystyczng. Projekt pot-
sferycznego ekranu — jak po latach stwierdzit twoérca — nie
zadowolit go.

28 Cyt. za: Kazimierz Braun, Teatr w Bauhausie, w: tenze, Wielka reforma
teatru. Ludzie — idee — zdarzenia, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wro-
claw 1984, s 193.

29 Stefan Themerson, Ekran niebios, w: tenze, O potrzebie tworzenia widzen,
Centrum Sztuki Wspoélczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2008, s. 11.
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»[...] nawet woéwczas przeczuwatem, ze w ten sposob wiecej
sie traci, niz zyskuje. O ile znajdujemy si¢ na Ziemi (jako
Eskimosi czy tez nie), to aby sie na niej utrzymac, potrzeb-
ne jest nam poczucie pionowych i poziomych linii prostych,
odrodznienie strony prawej od lewej, a takze pojecie symetrii
gory i dotu”30,

Pétkulista forma ekranu — zdaniem Themersona —
wplywata na zmyst réwnowagi odbiorcy, wywotujac jego
zaburzenie, co najwyrazniej zniechecito twoérce do dalszych
eksperymentéw z ksztattem powierzchni projekcyjne;.

W latach czterdziestych XX wieku prace nad koputowy-
mi strukturami pretowymi kontynuowat Buckminster Ful-
ler — amerykanski wizjoner, fizyk, konstruktor i architekt.
Chociaz lekkie struktury geodezyjne byty juz projektowane
przez [wspomnianego przeze mnie wczeéniej — dop. M.G]
Waltera Bauersfelda w Niemczech (planetarium Zeissa,
Jena, 1922), to Fuller usystematyzowal matematyczny opis
omni-triangulacyjnej sfery. System ten nazwany geodezyj-
nym (patent Fullera, 1954) jest fundamentalny dla struk-
tur opartych na icosahedron (20-$cian). Pozwala budowa¢
obiekty w kazdym rozmiarze i ggstosci podziatéw.

»[..-] Od 1947 roku Buckminster Fuller opatentowat i licen-
cjonowat ponad dwieécie takich struktur”3!.

Waldemar Lysiak precyzowal, iz:

,Ta gigantyczna, lekka konstrukcja odzwierciedlata porza-
dek, ktéry jej autor odnalazt w naturze. Byla namacalng
reprezentacja niewidzialnych zjawisk (budowy mikroorga-
nizméw) tworzacych sprawiedliwy, samoregulujacy idealny
system, ktéry ludzkoéé powinna wdrazaé w instytucjach”32.

30 Stefan Themerson, Nie da sig tama¢ zasad, jesli sig ich nie ma, w: tenze,
Ollaotrzebie“., cyt. wyzej, s. 13.

31 Krystyna Januszkiewicz, Adam Maria Szymski, Granice ludzkiej wy-
obrazni. Natura i architektura w dobie technologii cyfrowych, ,,Archivolta” 2014,
nr 2, s. 43.

32 pierwsza na $wiecie kopula geodezyjna Fullera powstata 1 mar-
ca 1953 roku na zaméwienie towarzystwa Ford Motor Company
z Dearborn (USA). Informacje podaje za: Waldemar Lysiak, Richard
Buckminster Fuller — geniusz konstrukcji jutra, ,,Architektura” 1970,
nr 4-5, s. 156.
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Koputy geodezyjne stuzyty np. jako mieszkania, schrony,
maskownice dla radaréw oraz przestrzenie dziatan artystycz-
nych i spotecznych. Do historii przeszty przede wszystkim
koputy stuzace jako pawilony wystawowe. Podczas American
National Exhibition w Moskwie w 1959 roku w ich wnetrzu
zaprezentowano nowoczesna architekture i design. Wyswie-
tlono réwniez wieloekranowg projekcje multimedialng na
temat amerykanskiego Zycia. Jej autorzy — stynny duet di-
zajneréw i filmowcéw Charles i Ray Eamesowie — przygoto-
wali pokaz na podstawie materiatéw wizualnych z wlasnego
archiwum. Sposrdd 350 tysiecy slajdoéw wybrali 2200 i wy-
swietlili na siedmiu ekranach o wymiarach dwudziestu stop
na trzydzie$ci zamontowanych wewnatrz rozlegtej koputy
geodezyjnej®3.

»Ich film zrywa ze stabilnym, perspektywicznym ogladem

Swiata. W gruncie rzeczy znajdujemy sie w przestrzeni, ktd-

ra moze by¢ zrozumiana jedynie za pomoca zaawansowanej

technologii teleskopéw, powigkszajacych obiektywéw, sa-

molotéw, noktowizyjnych kamer i tak dalej. Tutaj nie istnie-

je uprzywilejowany punkt widzenia”34.

Najstynniejszg sposréd Fullerowskich sferycznych struk-
tur pretowych byta inna koputa, zaprojektowana na Wystawe
Swiatowq EXPO w Montrealu w 1967 roku. Azurowa, kon-
strukcja sfery o Srednicy 250 stép zdominowala inne prze-
strzenie ekspozycyjne. Koputa geodezyjna symbolizowata
technologiczng innowacyjnos$¢, a pokazy wewnatrz prezento-
waly najbardziej zaawansowane dzieta sztuki amerykanskiej
i byly $wiadectwem postepu cywilizacyjnego. ,,W pawilonie
USA zwiedzajacy mégt przejechad si¢ najdtuzsza winda, jaka
kiedykolwiek wybudowano (40 m) do wystawy Destynacja
Ksiezyc, gdzie przedstawiono krajobraz Ksiezyca z natural-
nej wielkosci pojazdami kosmicznymi oraz modelami rakiet

33 Por. Anne Friedberg, Wielos¢. Ekrany podzielone, ekrany zwielokrotnione,
w: tejze, Wirtualne okno. Od Albertiego do Microsoftu, Oficyna Naukowa, War-
szawa 2012, s. 364-365.

34 Tamze, s 365. [przyp. 39] Anne Friedberg przytacza wypowiedz Beat-
rix Colominy, Eclosed by Images: The Eameses” Multimedia Architecture, ,Grey
Room” 02 (Winter 2000), s. 11.
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i satelitow, podwieszonymi do sklepienia konstrukcji kopu-
ty geodezyjnej”3. Nie bez znaczenia jest fakt, iz przestrzen
kopuly wypetniato rowniez szes¢ ekranéw, bedacych prze-
strzenig multimedialnego pokazu wizualnego We are Young,
ktory przygotowali Francis Thompson i Alexander Hammid.

W obliczu silnej ekspansiji telewizji i spadajacych docho-
déw przemyst filmowy podejmowat liczne préby przycia-
gniecia widzéw do kina. Jedng ze strategii bylo zastosowanie
po raz pierwszy w 1952 roku nowej technologii — Cinera-
my Freda Wallera. Byt to wklesty ekran do szerokoformato-
wej projekcji obrazu o zmienionych proporcjach, rzutowany
z trzech zsynchronizowanych projektoréw. Zaréwno filmy
wys$wietlane na tukowatym ekranie, jak i dZwieki otaczaty
widza, tworzac immersyjne, oddziatujgce na rézne zmysty
Srodowisko.

,Wraz z Cinerama ekspansja ekranu osiggneta paradok-
salny rezultat: poprzez objecie catego pola widzenia, ekran
w pewnym sensie znik}; nie bylo poczucia ramy zaznacza-
jacej granice miedzy prawdziwym a wyimaginowanym.
Ekran zmienit si¢ w medium catkowicie ogarniajace pu-
bliczno$¢”3.

Z kolei poszerzone pole widzenia — nawet do 165 stop-
ni — zafascynowato Mortona Heiliga, ktéry na poczatku lat
sze$cédziesigtych zaprojektowal i wykonat prototyp urza-
dzenia, ktére nazwal Teatrem Dos$wiadczen (Experience
Theater)®”. Chcac jeszcze silniej i szerzej oddziatywaé na
zmysty widzéw w kinie i innych przedstawieniach obrazo-
wych (nie tylko na wzrok i stuch, ale réwniez wech i dotyk),
stworzyt i opatentowat w 1962 roku Sensorame>8.

35 Izabela Sykta, Ewolucja idei postepu i wizji miast przysztosci zapisana w kra-
jobrazach, obiektach i pokazach Wystaw Swiatowych — od Brukseli 1958 do Osaki
1970, , Przestrzen i Forma” 2014, nr 22, s. 110-111.

36 Erkki Huhtamo, Podstawy ekranologii, ,Widok. Wro media art reader”,
Wroctaw 2009, nr 1, s. 29.

37 Morton Heilig opatentowat to urzadzenie 30 wrzeénia 1969 roku.
Szkice i opis dostepne sa pod linkiem: http://www.mortonheilig.com/
Exg)erience_Theater_Patent.pdf [data dostepu: 22.03.2019]

38 Zob. http://www.mortonheilig.com/InventorVR.html [data dostepu:
22.03.2019]
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»Bylo to urzadzenie stymulujace wszystkie zmysty. Widz,
chociaz okreslenie to w tym przypadku nie jest precyzyjne,
zasiadat na specjalnie skonstruowanym «motocyklu» wypo-
sazony w okulary, w ktérych pojawiaty sie tréjwymiarowe
obrazy z towarzyszeniem stereofonicznego dzwigku. Wej-
Sciu w $wiat obrazu pomagalo tez urzadzenie emitujace za-
pachy i wytwarzajace wiatr. Polisensoryczne oddziatywanie
na odbiorce opierato si¢ na idei multimedialno$ci pojmo-
wanej w duchu lat sze$édziesiatych. Niewatpliwie jednak
Heiliga mozna uzna¢ za jednego z pionieréw wirtualnej rze-
czywistoéci oraz rozmaitych technik immersyjnych”3°.

W relacji do mocno zaznaczajacej swojg obecno$¢ w latach
pieddziesigtych XX wieku sztuki kinetycznej, korespondujacej
z naukg i technologia oraz generujacej tréjwymiarowe dzieta
w ruchu, a takze inspirujac sie Teatrem Kalejdoskopowym Ju-
rija Pawlowicza Anenkowa i przedwojennymi teatrami awan-
gardowymi, francuski teoretyk, rezyser, scenograf i wizjoner
Jacques Polieri podjat prace nad projektem teatru kinetycz-
nego. Sztywny podzial na przestrzen gry i widownie, takze
statyczno$¢ sceny pudetkowej, nie odpowiadaty wizji dyna-
micznej przestrzeni, wypetnionej $wiattem, barwa, abstrak-
cyjnymi formami, filmowymi projekcjami, dzwigkiem i ryt-
mem. Polieri myslal réwniez o ruchomej widowni poprzez
zastosowanie np. mobilnych platform. Pierwszy stworzony
w 1955 roku model pétsferycznego Teatru Mobilnego (Thédtre
Mobile) zaktadal umieszczenie w centrum sceny, ktéra otacza-
ta widownia opadajacym ku niej pierScieniem. Elementy te
byty poruszane mechanicznie w jednym wymiarze. W kolej-
nym projekcie Teatru Totalnego Ruchu (Théatre du Mouvement
Total), inspirowanym mobilem Alexandra Caldera, ruch byt
bardziej ztozony i odbywat si¢ w trzech wymiarach. Polieri za-
proponowat obiekt w ksztatcie kuli, w ktérym umiescit serie
kinetycznych platform dla okoto 1000 osobowej publicznosci,
ktére poprzez ruch aktywizowaty percepcje wrazen akustycz-
nych i wizualnych. Nie nalezy réwniez zapomina¢, iz na po-

39 Piotr Zawojski, Immersja zamiast iluzji, w: tenze, Cyberkultura. Syntopia
sztuki, nauki i technologii, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2018, s. 174.
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204. Jacques Polieri, Thédtre Mobile ~ 205. Jacques Polieri, Théatre du Mo-
a Scénes Annulaires, 1955, dzieki uvement Total, 1957, dzieki uprzejmo-
uprzejmosci spadkobiercéw oraz  $ci spadkobiercéw oraz Bibliotheque
Bibliotheque Nationale de France Nationale de France

czatku lat sze$c¢dziesiatych XX wieku twdrca ten wprowadzit
do teatru m.in. elektronicznie generowang scenografie.
Przestrzen sferyczna interesowata réwniez eksperymental-
nych filmowcow. We wczesnych latach sze§édziesiagtych ame-
rykanski tworca Stan Vanderbeek rozpoczat prace nad poétku-
listym kinoteatrem Movie-Drome. Artysta, na bazie prototypu,
zbudowat w 1965 roku w posiadtosci w Stony Point pod Nowym
Jorkiem wtasny obiekt. , Konstrukcja sktadata si¢ z obszerne-
go namiotu w ksztatcie koputy, w ktérym artysta zainstalowat
liczne projektory filmowe, rzutniki slajdéw, $wiatta i kwadrofo-
niczny system dzwiekowy”*C. Byt on bez watpienia inspirowa-
ny koputa Buckminstera Fullera, ktdérego artysta poznat zreszta
w czasie studiéw w Black Mountain College. Nowa przestrzen
pozwalata ,na wielokanatowe doéwiadczenie audiowizualne”!.

»Movie-Drome byt [...] arena licznych multimedialnych po-
kazéw, w trakcie ktorych siedzacy, lezacy na podtodze lub
przemieszczajacy sie pod kopula widzowie byli $wiadkami
wielowymiarowych, przestrzennych projekgeji rzutowanych
na wewnetrzng strong koputy funkcjonujacej jako sferyczny
ekran. Projekcje te taczono z kolazem dZwiekdéw znalezio-

nych i generowanych elektronicznie”2.

40 Maciej Oz6g, Architektura projekcji — transgresje ekranu. Expanded cinema
jako zapowiedz kultury uczestnictwa, w: Kino po kinie. Film w kulturze uczestnic-
twa, Andrzej Gwozdz (red.), Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, s. 156.

41 program Kinomuzeum realizowany w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie (03.02-02.03. 2012). Kuratorzy: Lukasz Ronduda, Natalia
Sielewicz. Warszawa 2012, s. 27.

42 Maciej Ozbg, Architektura projekcji... w: Kino po kinie., cyt. wyzej, przy-
pis 40, s. 156-157.
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Kolejnym, interesujacym obiektem sferycznym, tworza-
cym wielobodzcowe Srodowisko, byl Stymulphitron (1970)
Jerzego Fedorowicza i Ludmity Popiel. Projekt opracowany
w skali 1:100 zostal wyeksponowany w ramach wystawy
towarzyszacej sympozjum , Zjawiska $wietlne i akustyczne
w sztuce i otoczeniu cztowieka”*? w Galerii 104* w Warsza-
wie. Wedtug definicji artystow byt to stymulator elektronicz-
nych impulséw $wietlno-dzwiekowych realizujacy zapro-
gramowane seanse. Wewnatrz powierzchni kulistej zostaty
umieszczone identyczne Zrdédia bodzZcéw, ktére miaty byc
sterowane ze specjalnego studia. Widz percypowat zdarze-
nia dZwiekowo-wizualne z wiezy obserwacyjnej. Sadzac po
wielkosci platformy, wydarzenia te zaprojektowano dla ka-
meralnej widowni. Obszarami eksperymentu byto spostrze-
ganie ruchu, czasu, zwigzkdéw przyczynowych, rytmu i pobu-
dzenie podprogowe. Mial to by¢ wiec obiekt, ktéry tworzyt
rodzaj specjalnego, technologicznego Srodowiska dla sztuki
audiowizualnej i pole wielozmystowych doswiadczen dla od-
biorcéw.

Inng, powstata niemal w tym samym czasie jest koncep-
tualna praca Wandy Gotkowskiej Kinestezjon (1970), beda-
ca projektem kolazu wraz z dodanym opisem, prezentowana
podczas wystawy Sztuka Pojeciowa®. Projekt ten przedstawiat
sferyczny obiekt obudowany szeScianem, przedzielony w po-
towie transparentng platforma. Odciecie mialo umozliwiaé
widzom obserwacje projekcji nieba pod stopami i ziemi po-
nad gtowami. Kula stawata sie przestrzenia mentalna, w kto-

43 Komisarzem wystawy i sympozjum byt Andrzej Ekwiniski. Wydarzenia
odbyly sie 28-30 wrzesnia 1970 roku.

44 Otwarto ja 14 lutego 1970 roku pod nazwa Studio Audiowizualne —
Galeria, ktéra wskazuje na podobienistwo do audiowizualnego Teatru Ga-
leria Jerzego Krechowicza. Byt to w zalozeniu teren dziatalnosci artystycz-
nej, realizowanej we wspoétpracy ze srodowiskiem miodziezy, szczegélnie
zamieszkujacej dzielnice Wola. Zajmowano si¢ w niej ,,upowszechnianiem
sztuki i warto$ci artystycznych w warunkach cywilizacji przemystowej
w postaci pokazéw, dyskusji i koncertéw”. Zob.: Andrzej Ekwinski, Infor-
macja, w: ,,Pokaz nr 17, Warszawa 1970, s. 4.

45 Wystawa zorganizowana przez Jerzego Ludwinskiego w grudniu 1970
roku we wspélpracy z Andrzejem Lachowiczem i Natalig Lach-Lachowicz
w Galerii Pod Mong Lizg we Wroctawiu.
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rej widz obserwowat reakcje swojego ciata na rézne bodzce.
Che¢ oddziatywania na percepcje podkreslat rowniez tytut
oraz zamieszczone w pracy definicje: , Kinestezja — poczucie
pozydji i ruchéw czesci ciata wzgledem siebie. [...] Ceneste-
zja — zmyst ogdlny, cato$¢ nieokreslonych doznan, poczucie
swego ciata™¥6.

Wybrane sferyczne i potsferyczne przestrzenie nie stano-
wig pelnego i zamknietego katalogu koncepcji i realizacji.
Sa raczej rozpieta na odcinku czasu serig kulistych Sladéw
po erupcji wyobrazni architektéw, naukowcdw i artystow,
dla ktérych tworzenie przestrzeni bez krawedzi miato rézng
podbudowe ideowa, a wykoncypowane lub stworzone przez
nich obiekty petnity wielorakie funkcje. Wiekszo$¢ z nich
odnosita sie do sfery jako do symbolu skonczonoéci swiata,
wowczas ksztatt obiektu konotowatl przede wszystkim sko-
jarzenia zwigzane z kulg ziemska i innymi planetami w ko-
smosie. Wejscie do ich wnetrza pozwalato widzowi zanurzy¢
sie w Swiecie — zar6wno w jego mikro, jak i makro skali
(Georama — malowane wnetrze Ziemi; Cenotaf — iluzje
gwiezdzistego nieba i stonca nastepujace w odwrotnym ryt-
mie; zmiana naturalnego porzadku niebo-ziemia uzyskiwa-
ne za pomoca projekcji w Ki-
nestezjonie; $wietlne impulsy
w Stymulphitronie, kojarzace

206. Szkic niezrealizowanego im-
mersyjnego klubu nocnego Cyclia-
Jima Hensona — zapoczatkowany
w 1966 roku koncept, zaktadajacy ~ 207. Stopklatka z materiatéw wideo
integracje $wiatta, dzwigku, ruchu, nakreconych na potrzeby niezre-
obrazu w otwartej przestrzeni o alizowanego klubu Cyclia w 1966,
ksztalcie podobnym do krysztatu, ~ dzieki uprzejmosci The Jim Henson
dzieki uprzejmosci The Jim Henson ~ Company Archives w Nowym Jorku
Company Archives (USA) (UsA)

46 Wanda Gotkowska, Kinestezjon (projekt), Wroctaw, wrzesiefi 1970.
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208. Stan Vanderbeek przed konstrukcja Movie-Drome w Stony Point
pod Nowym Jorkiem, 1965, dzigki uprzejmosci Stan VanDerBeek Archive

209. Stan Vanderbeek podczas wydarzenia w Movie-Drome (ok. 1966), fot.
Bob Hanson, dzigki uprzejmosci Stan VanDerBeek Archive (USA)

si¢ z gwiezdzistym niebem; kino w naturze — niebo jako
ekran naturalnego spektaklu u Themersona, a powierzchnia
dla gier $wietlnych u Gabo; teatr nieba Bauersfelda — pro-
jekcje astronomiczne wewnatrz obiektu).

Z drugiej strony sferyczny ksztatt wynikat z potrzeby
poszerzenia obrazu, przelamania ptaskosci i ograniczen per-
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210. Stan Vanderbeek w Movie-Drome, Design-In, Central Park, 1967,
dzieki uprzejmosci Stan VanDerBeek Archive (USA)

ny,
iy
ty

211. Stan Vanderbeek, Movie Mural, 1965-1968. Film 16 mm i slajdy 70 mm
przeniesione na wideo cyfrowe, slajdy 35 mm oraz projekcja nadsufitowa
na 9 przenos$nych ekranéw projekcyjnych na statywach. Stan VanDerBeek,
Movie Mural, 1965-1968 | Stan VanDerBeek Archive, dzigki uprzejmosci
Stan VanDerBeek Archive (USA)

cepcyjnych zwigzanych z odlegtoscig oraz niewielkim polem
widzenia. Chcac zanurzyé widza w obrazie/wydarzeniu,
nalezato bowiem zapewni¢ mu Srodowisko przestrzenne
i technologiczne, obejmujac jego wzrok tukiem lub otaczajac
kregiem.
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JERZY FEDOROWICZ LUDMILA POPIEL )

212. Jerzy Fedorowicz i Ludmita Popiel, projekt Stymulphitron, 1970, tusz,
karton, 44x62,3 cm, praca ze zbioréw Muzeum w Koszalinie, dzigki uprzej-
moéci Fundacji ,,Osieki” im. Jerzego Fedorowicza i Ludmity Popiel

Juz L[..] hi-p
storyczne panora-
my zapowiadaja
réznego rodzaju
przestrzenie im- |
mersyjne tworzo-
ne przy wykorzy-

staniu nowych 213. Jerzy Fed < Ludmita Ponicl. soki
. ~ . Jerzy Fedorowicz, Ludmita Popiel, szkic

te,ChnOIOgu me. Stymulphitronu (1970). Materiat pochodzi z

dlalnYCh' Gdyz archiwum autora i autorki, w zbiorach Fundacji

— mimo zmiany
Srodkoéw technicz-
nych — zasadnicza idea, polegajaca na ulokowaniu widza
w przestrzeni stwarzajacej doskonate warunki do zanurzenia
sie w obrazie, pozostaje identyczna™*’

,Osieki” im. Jerzego Fedorowicza i Ludmity Popiel

47 piotr Zawojski Immersja zamiast iluzji, w: tenze, Cyberkultura. Syntopia
sztuki, nauki i technologii, wyd. 2 poprawione, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slqsklego, Katowice 2018, s. 178.
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214. Wanda Gotkowska, Kinestezjon — ilustracja projektu i instalacji
przestrzennej w formie kolazu (numer inwentarzowy: MWW/W/15),

fot. Matgorzata Kujda. Praca znajduje si¢ w kolekcji Muzeum
Wspdiczesnego, Wroctaw

253
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Potrzeba nowego kontaktu z dzietem sztuki lezy wiec
u podstaw eksperymentéw podejmowanych w latach piec-
dziesigtych i szesS¢dziesigtych XX wieku z kinem panora-
micznym, interaktywnym, cineramg, kinem holograficznym
czy multimedialnymi pokazami wieloekranowymi, ktére
zrywaty ze stabilnym, perspektywicznym ogladem $wiata
i pozwalaty na polisensoryczne uruchomienie widza.

,Oczywiscie, by osiagnaé fortunny efekt zanurzenia w $ro-
dowisku immersyjnym, nalezy stworzy¢ technicznie za-
awansowane warunki, ktére umozliwia zniwelowanie dyso-
nansu pomiedzy tym, co nasze zmysty sugeruja wyobrazni
i co w efekcie traktowane jest jako realne. Te technologicz-
ne podstawy wcale nie musza mie¢ natury digitalnej, wy-
korzystywane moga by¢ takze rozmaite techniki tworzenia
przedstawien obrazowych oraz innego rodzaju przekazéw
(dzwiekowych, taktylnych), opartych na starych, analogo-
wych technologiach™8.

W koncepcji Krechowicza zwielokrotnione i symulta-
nicznie zestawiane pokazy slajdéw, projekcje Swietlne, filmy
miatly by¢ rzutowane na cata wewnetrzng powierzchnie kuli,
ktéra miata wspdttworzy¢ kontekst doswiadczenia audio-
wizualnego. Sfera budowataby w ten sposéb nowy typ rela-
cji z ekranem. Uprzestrzennienie obrazéw, dzigki animacji
form, dodatkowo wzmocnitoby efekt immersyjnego $rodo-
wiska obrazowego. Tak pomyslane, cho¢ niezrealizowane,
audiowizualne wydarzenie w polsferycznym namiocie po-
zwala umiesci¢ je w kregu zjawisk teatru rozszerzonego (co
zbliza je najbardziej — mimo wielu réznic — do pokazéw
w Movie Drome Stana Vanderbeeka). Ponadto, koncepcja
Plongcego sokota przygotowywata pole do rzeczywistosci wir-
tualnej — najdoskonalszej formy przestrzeni immersyjne;j.
Jej totalnym, multisensorycznym przejawem sg wspolcze-
$nie wytwarzane responsywne przestrzenie wielowymiaro-
we, w ktérych publicznoé¢ nie tylko ma poczucie obecnosci
w wirtualnym $wiecie, ale réwniez moze przekroczy¢ swoje
fizyczne ograniczenia i ingerowaé w ksztalt wytworzonego
$rodowiska.

48 Tamsze, s. 184.
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215-217. T Visionarium II, autorzy: Jeffrey Shaw, Neil Brown, Dennis Del
Favero, Matt McGinity, Peter Weibel, 2006, Sydney, Australia, dzieki
uprzejmoéci Jeffreya Shawa. https://www.jeffreyshawcompendium.com/
portfolio/t_visionarium-ii/
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Troska o losy $wiata, podobnie jak w okresie zimnowo-
jennego zagrozenia wybuchem bomby atomowej, stata sie
ponownie aktualna. Antropocentryzm, postep cywilizacyjny
i podbdj kosmosu sa juz dzisiaj naznaczone lekiem o dalsze
istnienie naszej planety. Rokowania naukowcéw sa bardzo
pesymistyczne, trwa szoste wymieranie. W reakcji na te
dramatyczna sytuacje podejmowane sg strajki klimatyczne
i dziatania artystyczne, majace na celu zwrdcenie uwagi ludzi
na skale makro. Jedna z prac, ktéra wpisuje sie¢ w éw dyskurs
uwrazliwienia, jest instalacja Blue Marble chilijskiego artysty
Sebastiana Errazuriza. Byla to gigantyczna, dwudziestome-
trowa struktura led, umieszczona w $§rodku Nowego Jorku,
przedstawiajaca Ziemie widziang w czasie rzeczywistym
z kosmosu. Praca z 2019 roku przypomina nam o krucho-
$ci naszego zycia w perspektywie globalnej. Projekt sktadat
tez hotd pierwszemu zdjeciu Ziemi zrobionemu z kosmosu
w 1972 roku przez zatoge Apollo 17.



7. Tezy koncowe

Teatr Galeria wyrastat przede wszystkim z tendencji for-
malno-artystycznych lat sze$¢dziesiatych XX wieku, w kto-
rych nastgpowal wzrost znaczenia czynnika performatyw-
nego w sztukach wizualnych. Lukasz Guzek w Rekonstrukcji
sztuki akcji w Polsce wyodrebnit:

»1. Tendencje do rozszerzania granic sztuk wizualnych, wy-
wodzgca sie zrédtowo z abstrakcyjnej plastyki lat szesédzie-
siatych, ale obejmujaca takze konceptualng definicje sztuki
oraz powiazania sztuki z mediami, a wiec dzieta o prowe-
niencji nie-plastycznej lat siedemdziesiatych.

2. Tendencje operowania przestrzenia jako $rodkiem arty-
stycznym i ksztattowania relacji przestrzen — obecno$¢,
czyli environment lat sze$¢dziesiatych i instalacje lat sie-
demdziesiatych. Ich cecha wspdlng jest powiazanie dzieta
z przestrzenia rzeczywista (przestrzenia obecnosci).

3. Tendencje do emancypacji (usamodzielnienia si¢) form
sztuki akgji, czyli happening lat sze$édziesigtych i perfor-
mance lat siedemdziesiatych”!.

W tym czasie formy abstrakcji geometrycznej i ekspre-
sjonistycznej (malarstwo akcji-informel) wiazaty si¢ z prze-
strzenig rzeczywista, ta z obecnoscia, ktéra z kolei wprowa-
dzata do dzieta akcje bezposrednia. Jerzy Krechowicz duzo

! Lukasz Guzek, Performatyzacja sztuki — schemat roboczy, w: tenze, Rekon-
strukcja sztuki akcji w Polsce, Tako, Warszawa-Torun 2017, s. 53.
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218. Rysunko-kolaz Jerzego Krechowicza A moze i ten Zyciorys powinno sig
zafatszowaé, 2011. Praca znajduje sie w zbiorach Rodziny

weczeéniej niz Tadeusz Kantor> — choé twoérczoéé plastyczna
i teatralna tego ostatniego byta dla mtodego Krechowicza
waznym punktem odniesienia® — wiedzial o dzialaniach
amerykanskich happeneréow. Juz w pierwszym programie
Kolonii karnej Jerzy Frycz wspominat spektakle dziania sig
realizowane w Nowym Jorku — m. in. w pracowni Reda
Groomsa, gdzie dziatata City Gallery oraz w Reuben Galle-
ry, z ktéra zwiazani byli wszyscy wazniejsi amerykanscy ak-
cjoniéci — poza wspomnianym Groomsem, takze Jim Dine,

2 Jak podaje Lukasz Guzek: ,Kantor wspomina, ze nazwe happening po-
znat w czasie pobytu w USA w 1965 roku, co z kolei wskazuje na drugie
zrédto inspiracji oprécz informel i nowego realizmu: malarstwo Pollocka
i nurty abstrakcyjnego ekspresjonizmu oraz artystyczne wnioski, jakie wy-
ciagali z niego Kaprow i inni twoércy happeningéw. Kantor urzadzat poga-
danki informujace o tym, co si¢ dzieje w §wiecie. Tak tez byto po powrocie
z tego potrocznego pobytu w USA. W czasach Zelaznej kurtyny posiadanie
informacji o sztuce $wiatowej byto wazng zdobyczg. Autorytet Kantora po-
wodowal, ze informacja puszczona przez niego w obieg zaczynala w spo-
sob rzeczywisty oddziatywaé na innych. Jest to wiec uchwytny moment,
w ktérym nazwa happening rozpowszechnia si¢ w polskim $wiecie sztuki.
Zob. Lukasz Guzek, Happeningi Kantora, w: tenze, Rekonstrukcja sztuki akcji
w Polsce, cyt. wyzej, przyp. 1, s. 76-77.

3 To wtasnie Teatrowi Cricot 2 Kantora Hanna Ptaszkowska przypisata
— pomijajac realizacje Teatru Galeria — pionierska role we wprowadzaniu
happeningu w Polsce. Por. H. Ptaszkowska, Happening w Polsce (2), , Wspot-
czesno$¢” 1969, nr 10, s. 8. Zainteresowanie Tadeusza Kantora happenin-
giem obejmuje lata 1965-1971.
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Allan Kaprow, Claes Oldenburg i Robert Whitman. Mozemy
wiec zatozy¢, ze Krechowicz — za posrednictwem torun-
skiego historyka sztuki i dzieki wiasnym poszukiwaniom
oraz ciekawo$ci — mial pewng wiedze i wyobrazenie tego,
jak te wydarzenia przebiegaty?.

Podobnie, jak wielu z happeneréw, nie zaangazowat on
do swoich spektakli profesjonalnych aktoréw i aktorek. Al-
lan Kaprow wspominat, iz:

,»[...] inni moi przyjaciele (malarze), nie nawykli do gry ak-
torskiej, nadawali si¢ bardzo dobrze, poniewaz dostrzegli
zrédlo tego, co robili, w malarstwie: mieli nieomal poczu-
cie, ze kreujg plaszczyzny, przestrzenie i obrazy w sferze
znanej im sztuki. Nie musieli si¢ troszczy¢ o wrazenie, jakie
wywieraja na widzu, o to, jak wygladaja na scenie”>.

Przedsiewziecia te dopuszczaly w pelni ekspresje prze-
strzeni i pozwalaly tworzy¢ tréjwymiarowe i ruchome ob-
razy. Krechowicz, taczac w swoim teatrze sztuki performa-
tywne z wizualnymi, a scene z galeria, od poczatku my$lat
w niej kolazem. Inne, zauwazalne wptywy happeningu na
strukture i forme spektakli to: odrzucenie konwencji, ktore
w tradycyjnym teatrze kierowaty procesem twérczym, prze-
jawiajace sie tu w odejséciu od egzemplarza rezyserskiego na
rzecz do$¢ luzno skonstruowanej partytury (w najbardziej
ascetycznej wersji wystepujacej jedynie w formie wizualnej),
zbudowanej z przedzialéw sekwencyjnych i réwnoczesnych,
dopuszczajacej improwizacje i przypadek, cho¢ zawierajacej
tez ciagi paranarracyjne; brak identyfikacji czasu i miejsca
akcji; stopniowe marginalizowanie stowa, ktdre ostatecznie
zostalo usuniete, otwierajac mozliwo$¢ realizacji niewerbal-
nych wydarzen (cho¢ artysta wcigz inspirowat si¢ réznymi
tekstami kultury — w tym literatura; potozenie akcentu
na inne $rodki wyrazu — w tym szczegdlnie na dziatania,

4 W drugim programie autorem tekstu-manifestu byt sam Krechowicz.
Doprecyzowal w nim krag zjawisk, z ktérych inspiracje czerpat jego teatr,
a wiec: ,,[...] tzw. «<happenings» — szczegdlnie te, ktére w 1961 roku aran-
zowal Allan Kaprow, Robert Whitman i grupa Cleasa Oldenburga z Reu-
ben Gallery w Nowym Jorku”.

5 Cyt. za: Tadeusz Pawlowski, Wiasnosci i cele happeningu, w: tenze, Hap-
pening, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1986, s. 69.
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gesty, animacje przedmiotéw, wielokanatowe projekcje;
odrzucenie grania rdl; zréwnywanie statusu wykonawcy
i przedmiotu az do wytacznosci drugiego; korzystanie cze-
sto z elementow znalezionych czy przypadkowych (odpady,
przedmioty codzienne); wielokrotna prezentacja; bardzo
zrbznicowana, bogata warstwa dzwiekowa, bedaca kolazem
dzwiekéw elektronicznych i konkretnych, ktéra wyznaczata
ramy czasowe dla ruchu scenicznego, akgji kinetyczno-lumi-
nescencyjnych czy animacji form. Projekcja dzwieku mogta
by¢ tez w pewnym stopniu dostosowywana do kazdorazowe-
go wykonawstwa. Pozostato$cig po tradycyjnym teatrze byta
w realizacjach Galerii silna obecno$¢ rezysera i zachowanie
w uktadzie przestrzennym binarnego podziatu na siedzaca
widownie i podwyzszong scene, poza ktdéra nie wykracza-
li wykonawcy czy animowane obiekty®. Bylo to jednak po-
dyktowane brakiem odpowiedniej architektury w tamtym
czasie. Od Traktatu (1966) bowiem rozne zabiegi stuzyty
zatarciu tej granicy — poprzez stosowanie czarnego ptétna
i symultaniczne projekcje — otaczajac publiczno$¢ i pozwa-
lajac jej by¢ wewnatrz audiowizualnego wydarzenia.

Kolejnym kregiem zjawisk, istotnym w kontekscie Te-
atru Galeria, byta sztuka multimedialna, silniej rozwijajaca
sie w latach szeS¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku.
Powstata ona w wyniku dialogu pomiedzy koncepcjami ar-
tystycznymi a technologig. Na polu kina ma swojg geneze
w ograniczeniach filmu, szczegélnie w mato tworczych moz-
liwosciach projekcyjnych, czy tez w awangardowych prébach
odejscia od materialnego nosnika na rzecz Swiatta jako me-
dium. W sztukach wizualnych Scisle wiazata sie z potrzebg
przetamania modernistycznego paradygmatu statycznego
dzieta. Zjawiska te charakteryzowaty sie — wedtug Ryszarda
W. Kluszczynskiego — takimi wladciwos$ciami jak:

»procesualnosé¢ (w miejsce przedmiotowosci), komunikacyj-
nos¢ (w miejsce przedstawienia, reprezentacji), interakcja
(przeciwstawiona kontemplacji), nielinearno$¢ (wypierajaca
badzZ zastepujaca linearnosc¢), hipertekstualnosé (zastepujaca

6 Poza ostatnim, niezrealizowanym spektaklem multimedialnym w sfe-
rze. Patrz wyzej, rozdziat 6: Ziemia — multimedialne dzieto sztuki.
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tekstualnos¢), nawigacja (przeciwstawiona lekturze), telema-
tycznos¢ (wchodzaca w nieuchronny i poniekad paradoksal-
ny dialog z taktylizmem), immersyjno$¢ (poszerzajaca prze-
strzen kontaktu z dzietem, zastgpujaca dystans percepcyjny
przez zaangazowanie cielesno-zmystowe, ktére staje si¢ za-
razem skrajna postacia taktylizmu)””.

Ich dobér i intensywnos$¢ zalezne byty od postawy arty-
stéw i wlasciwosci wybranego multimedium. W realizacjach
Teatru Galeria wystepujg tylko niektére z wyzej wymienio-
nych cech — procesualnoé¢, immersyjno$¢ i nielinearnoé¢.
Arty$ci-malarze odeszli bowiem od statycznego artefaktu na
rzecz procesu, tworzac spektakle audiowizualne,

»czyli pokazy, ktérych autorzy, taczac media (z reguly przy
pomocy wczeéniej stworzonej bazy), realizuja projekt na
oczach odbiorcy. To wydarzenia, w ktérych czas powstawa-
nia i percypowania zréownuje sie. Odbiorcy jednak [...] nie
partycypuja w tworzeniu dzieta®.

Jest to szczegdlnie wyrazne od czasu realizacji Termitie-
ry (1964), gdy w strukturach kolejnych wydarzen zaczety
dominowaé¢ komponenty audiowizualne, a wiec projekcje
$wietlne, slajdowe i fragmentéw tasm filmowych, w ktérych
spozytkowano do$wiadczenia filmu transgresyjnego czy ani-
mowanego, pokazy slajdéw, muzyke, akcje kinetyczne i ani-
macje abstrakcyjnych form.

»Projekcja byla z géry, z dotu, z bokéw, od $rodka, od tytu.
Jezeli ma sie¢ ponad trzydziesci réznorodnych zrédet Swia-
tta, a dochodzito do czterdziestki niekiedy, to spektakl byt
tak zageszczony, jakby sie z dziesig¢ filméw na raz wyswie-
tlato na jedng przestrzen i w zwiazku z tym byty skojarze-
nia, taka narracja poetyckiego typu”’.

7 Ryszard W. Kluszczynski, Obrazy multimedialne, w: tenze, Film — wideo
— multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze elektronicznej, Warszawa 1999,
s. 199.

8 Izabela Franckiewicz, Wstep. Sztuka audiowizualna — propozycja katego-
ryzacji, w: tejze, Kolor, dzwigk i rytm. Relacja obrazu i dZwigku w sztukach me-
dialnych, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2010, s. 11.

 Wypowiedz Jerzego Krechowicza zarejestrowana roboczo na potrzeby
filmu dokumentalnego Legenda Zaka Mieczystawa Barttomieja Vogta. Ma-
teriat uzyczony przez autora (taSma nr 12).
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Integracja mediéw nastepowala na poziomie percepcji.
Projekcje obrazéw i dzwiekéw, wypelniajac przestrzen i za-
cierajac w pewnym stopniu granice miedzy sceno-galerig
a widownia, oddziatywaly immersyjnie. Nie angazowato to
bezposrednio odbiorcéw, lecz ich pochtaniato. Dodatkowo,
odprzedmiotowienie dzieta i zastosowanie poliwizji w po-
staci rzutowanych symultanicznie i zwielokrotnionych wizu-
aliéw, rozszczepiato strukture jego odbioru, w réznym stop-
niu delinearyzujac je. Mimo audialnego spoiwa, rozwiazanie
to pozostawiato publiczno$ci pewng swobode interpretacyj-
na i dowolno$¢ w procesie konkretyzacji dzieta. Spektakle
Galerii z klasycznymi zjawiskami multimedialnymi taczyto
rébwniez to, ze byly one realizowane na zywo, z udziatem
wykonawcow, obecnych od pewnego czasu nie w zywym
planie, lecz jako wys$wietlacze i animatorzy form-ekrandw,
ktorzy za kazdym razem tworzyli przed publicznoscig ulot-
ne, niepowtarzalne i wielobodZcowe widowiska. Krechowicz
sam definiowal TG jako teatr audiowizualny'®. Okreélenie to
jednak zaweza jego ztozono$¢ i wielotworzywowos¢, usuwa-
jac w cien wazna role kinetycznej scenografii czy manualnej
animacji form, wywodzacych sie z teatru ozywionej materii.
Krechowicz i pozostali tworcy, odrzucajac dogmaty i ekspe-
rymentujac, rozszerzali i przekraczali granice teatru i sztuk
wizualnych, czerpiac z popularnych widowisk z kregu kul-
tury atrakcji, a takze wkraczajac na pole praktyk radykal-
nej formy kina awangardowego — expanded cinema'l. Jak juz
wspomniatam, odbywato sie to jednak na zasadzie inwers;ji,
pole scenogalerii, otwierajac sie na praktyki kina, stato sie
polskim prekursorem transgresyjnych zjawisk. Trafniejsze
i bardziej pojemne wydaje sie wiec nazwanie Teatru Galeria
teatrem rozszerzonym — expanded theatre.

W obliczu zimnowojennej rywalizacji mocarstw, dyna-
micznego postepu cywilizacyjnego i technologicznego, ktory
stawiat coraz wieksze wyzwania przed ludzkim sensorium,

10W ramach V Studenckiej Wiosny Teatralnej w Lublinie prowadzit
dyskusje Teatr audiowizualny (impresje), 1970. Program w wersji online:
Studenckie Wiosny_Teatralne.pdf [dostep: 24.09.2025]

11 Stanowi ono podtoze rozwoju sztuki interaktywnej i multimediéw.
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a takze dzieki laboratoryjnym praktykom eksperymentowa-
nia i prognozowania przysztych tendencji oraz techno-moz-
liwosci (co McLuhan okreslat mianem radarowania), polscy
artysci wypracowali wéwczas interdyscyplinarna, heteroge-
niczna formute wydarzen artystycznych, korespondujaca sil-
nie, a nawet wyprzedzajaca swodj czas, jak i dostepne mozli-
wosci sprzetowe. Ich dziatania antycypowaly tez wspotczesna
wieloekranowo$¢ i wielokadrowo$¢, dzi$ oswojong poprzez
symultaniczne procesy czy réwnolegle tresci wyswietlane na
ekranach komputeréw i urzadzen mobilnych. Obraz i dzwiek
— obecnie konstytuujace naturalne relacje audiowizualne
na poziomie ontycznym — staly sie dominujacymi Srodka-
mi, ktore dzi§ podlegaja dalszym transformacjom: genero-
waniu przez narzedzia sztucznej inteligencji, wirtualizacji
czy konstruowania rzeczywisto$ci rozszerzonej. Znajduje to
odzwierciedlenie w praktykach z kregu teatru cyfrowego,
sztuki nowych mediéow czy bioartu. Rozwijajg sie rowniez
relacje transdyscyplinarne, taczace sztuke z naukg i techno-
logia. W konsekwencji przemiany te inspirujg rézne strategie
artystyczne, zmieniajg sposoby percepcji (wielo$¢ bodzcéw)
i modele uczestnictwa, umozliwiajac chocby udziat online,
zaprogramowane ramy dla interakcji na poziomie medialnym
czy poprzez specjalistyczng aparature (np. gogle vr), co po-
twierdza jedynie stuszno$¢ intuicji artystéw w Teatrze Ga-
leria. Wspotczesne perspektywy post- i transhumanistyczne
zwracaja uwage nie tylko na to, co ludzkie i technologiczne,
lecz takze sktaniaja do badania etycznych granic miedzy tym,
co zywe, i tym, co nieozywione, oraz do analiz mozliwosci
sztucznego poszerzania ludzkiej percepcji poprzez procesy hy-
brydyzacji (np. koncepcje ,,cztowieczenstwa 4.0”), dynamicz-
ny rozwoj robotyzacji oraz nurt badan nad niesmiertelnoscia
okreslany mianem immortalizmu. Nasilajace sie migracje,
wymieranie roznych gatunkéw zwierzat, zmiany klimatyczne
i kryzysy wojenne, ukazujg jednak réwniez zagrozenia wy-
nikajace z nadmiernie drapieznego modelu cywilizacyjnego,
w ktérym technologia nie tylko tworzy atrakcyjne sztuczne
Swiaty, ale réwniez napedza konsumpcjonizm, wyklucza,
manipuluje i polaryzuje, zabija, zasmieca i wywotuje szereg
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choréb somatycznych, psychicznych czy uzaleznien. W tym
sensie wspotczesne praktyki stanowia nie tylko rozwiniecie,
lecz takze krytyczne przewartoSciowanie intuicji artystéw
Teatru Galeria, potwierdzajac ich aktualnosé, ale i otwiera-
jac nowe pola refleksji nad przysztoscia sztuki i istot Zzywych
w epoce postcyfrowe;.

W 2023 roku, tuz przed $miercia, Jerzy Krechowicz roz-
myslat o cielesnosci przestrzeni. Jest to temat z gatunku tych
futurologicznych i mu bliskich. Chciat napisa¢ esej. Nie zda-
zyt jednak. Ta ksiazka jest wyrazem przyjazni, jaka sie na-
wigzata miedzy nami przez lata, i fascynacji Teatrem Galeria.
Wecigz uwazam tego Artyste za jednego z najwazniejszych
nauczycieli, z ktérym podazatam wspdlnie po miedzyprze-
strzeniach. Dziekuje jego rodzinie — szczegdlnie Jakubowi
i Dominice Krechowiczom — za pomoc, otwartos¢ i goscine.
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Pitakowska Magdalena 198

Piscator Erwin 38 39 40 41 42

Piwinska Marta 125

Piwowarska Barbara 93

Ple$niarowicz Krzysztof 198

Podhajski Marek 180

Polanski Roman 105

Polieri Jaques 246 247

Pollock Jackson 72 133 258

Pomian Krzysztof 81 87
Popek Jacek 224 225

Popiel Ludmita 248 252
Poprzecka Maria 72
Potworowski Piotr 139 140
Pronaszko Andrzej 40
Ptaszkowska Hanka 258
Puzyna Konstanty 6 169 170

Radok Alfréd 42 43 44

Radok Emil 31

Rafatowski Tadeusz 120 123 125
147 162

Rainer Yvonne 28

Rajewska Iwona 23

Ralicki Zbigniew 12 85 115 120
129 151 154 170 191

Raszewski Zbigniew 49 52 155

Rauschenberg Robert 25 27 28 72
93

Reisigova Hana 41

Rewerenda Magdalena 42

Ray Man 117

Reynaud Emile 64 66

Richter Gerhard 91

Robertson Ettiene-Gaspard 43 61
67

Robespierre Maximilien 61

Rohac Jan 43

Ronduda Lukasz 247

Roszkowska Magda 170 183

Rothko Mark 72

Rudnik Eugeniusz 170

Russolo Luigi 184

Sabbatini Niccold 52 156
Salesse-Lavergne André J. 143
Satek Aleksandra 226
Schaeffer Pierre 183 184 185
Schawinsky Xanti 241 242
Schiller Konrad 222 223
Schiller Leon 40

Schlemmer Oskar 141 191 201
Schlocker George 169
Schneemann Carolee 25
Schoffer Nicolas 117 118
Schoénberg Arnold 184
Schroeder Manfred 105
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Schulz Bruno 79 80
Schwerdtfeger Kurt 72
Schwitters Kurt 139

Sebok Stefan 73

Semka Ryszard 224 225
Shaw Jeffrey 34 255
Sielewicz Natalia 247

Sikora Elzbieta 208

Siwiak Agata 42

Skotysz Kazimierz 87
Skupin Renata 179-180
Smith Jack 25

Smolarz Nina 167
Smolinska Marta 198
Snalewska-Stempien Zofia 42
Snyder Don 25

Sobczak Anna 95

Sobecka Anna 182

Socha Ryszarda 172 173
Sontag Susan 35

Sowinska Iwona 123
Staniszewski Jacek 12 83 95
Stehlikova Eva 43

Stern Gerd 26

Stern Judi 26

Stockhausen Karlheinz 184
Stradomski Wiestaw 106
Strawinski Igor 184
Strindberg August 70
Strzelecki Zenobiusz 142
Strzeminski Wtadystaw 222
Svoboda Josef 31 42 43 44 45
Sykta Izabela 245

Syska Rafat 123

Spiewak Mieczystaw 95 106
Swiader-Puchowska Barbara 8
Swiatkowska Bogna 170 183
Swieszewska-Izycka Ewa 103
Switek Gabriela 231 235
Szajna Jézef 6 18 223

Szarek Jozef 103

Szczecinska Ewa 186
Szczepanik Jacek 239
Szczerbakow Konstantin 169
Szumska Katarzyna 18
Szumski Zbigniew 18
Szwiec Wojciech 106
Szydtowski Roman 39

Szymski Adam Maria 243

Taranienko Zbigniew 16 196

Ten Cate Ritsaert 225

Teschner Richard 58 60 65

Theall Donald F. 219

Themerson Franciszka 151 242 250

Themerson Stefan 151 155 219 242
243

Thompson Francis 29 245

Tieck Ludwik 36

Tinguely Jean 118

Toczyski Witold 189

Toeplitz Krzysztof Teodor 105

Tomczyk-Watrak Zofia 127 139 151

Tradescant Greg 103

Tretiakow Siergiej 40

Trost Hans 156

Trzcinski Mateusz 146

Trzupek Jan 77

Turowski Andrzej 70 202

Tudor David 29

Tuszko Wojciech 143

Twardosz Jarostaw 37

Urban Charles 21
Urs Jenny 146
Urbanski Kazimierz 22 23 24

Vaccaro John 25

VanDerBeek Stan 25 247 250 251
254

Varése Edgard 184

Velazquez Diego 55

Viel de Saint-Maux Jean-Louis 235

Villinger Walter 240

Visser Hein 226

Vogl-Bieniek Ludwik 55 63

Vogt Mieczystaw Barttomiej 110
261

von Kleist Heinrich 141

Wachtangow Siergiej 42
Wagner Ryszard 23
Waldhauer Fred 105
Waller Fred 245
Warburg Aby Moritz 91
Warhol Andy 27 93
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Wasilewski Wtadystaw 12 115 119
129 151 170 190 191 213

Wawrynowicz Ryszard 105

Wasik-Linder Monika 39

Watrak Zofia 5 6 8 139

Wedekind Frank 41

Weibel Peter 34 255

Weinbren Grahame 31

Weininger Andor 241

Werner Daniel 185

Whitman Robert 25 28 259

Wieczorek Piotr 9 10 12 85 115 129
137 138 151

Wieczorkiewicz Wlodzimierz 6

Wilfried Thomas 71

Wilson Robert 28

Wind Paul 166

Wirth Andrzej 169

Witkiewicz Stanistaw Ignacy 80
128 222

287

Wojciewski Jerzy 154 158

Wolf Sonia 102 103

Wolny Ireneusz 105 164 174 176
180 187 197 205 206

Wolftlin Heinrich 64

Wréblewski Andrzej 125 126

Wyld James 236

Youngblood Gene 12 19 30 31 32
114

Zagorski Adam 143

Zawojski Piotr 246 252

Zeiss Carl 239

Zielinski Siegfried 49 56 78 155
Zmorzynski Wojciech 16

Zerwe Matgorzata 182
Zurowski Andrzej 5 115 116 144
196 197 207
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Akademia tajemnic 55

Ambalaz 150, 200
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254, 260, 261, 262

Antropocentryzm 173, 256

Aparatura-instrument 12,
201, 203,

Archeologia mediéw 12, 21, 49, 56,
78, 155

Asamblaz 17, 90, 150, 200, 201

Audiowizualne do$wiadczenie 5,
20, 25, 201, 247, 254

Audiowizualne laboratorium 14,
104-217

200,

Bauhaus 58, 71, 72, 122, 139, 140,
142, 178, 240, 241
Bell labs 27

Camera obscura 55, 56, 155

Cenzura 40, 93

Cinerama 245, 254

Co-to 8, 106, 107

Commedia dell’arte 36, 37, 102

Cyrk Rodziny afanasjew 51, 107

Czwarty wymiar 153, 154, 172,
173, 175, 178, 189

Czeska grupa syntéza 160

Dada, dadaizm, neodadaizm 40,
85, 87, 123, 133, 134
Dzieta osierocone 3, 6
— jako dzieta osobne 4, 14
— wykraczajace poza paradyg-
mat 4, 32, 46, 231, 260,

Efekty stroboskopowe 27, 30, 47,
143

Eksperymentalna animacja 97

Epidiaskop 155, 157, 200, 201
— teatr epidiaskopowy 59

Epoka elektroniki 12

Experiments in art and technology
(e.a.t.) 28, 29, 30

Exploding plastic inevitable 27

Faktomontaze 40

Figurenspiegel 60, 65

Film nonkamerowy 95, 97, 201

Film-partytura 75, 200

Fluxus 33, 113

Fotogramy 75, 85, 232, 242

Found footage 32

Futurologia 17, 221, 224, 264

Futuryzm 35, 36, 133, 134, 167,
184

Futuropolis 221, 222, 224

Gabinet osobliwoéci 56, 87, 89,
102, 103
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Geometria 153, 154, 172, 175, 177,
196-197, 231

Happening 110, 113, 130, 133, 139,
257,258, 259

Holografia 41, 114, 171, 172, 254

Hybrydycznos¢ 8, 14, 35, 46, 112

Improwizacja jazzowa 43, 208
Immersja 12, 20, 27, 28, 29, 38, 231,
245, 246, 248, 252, 254, 262
Iinformel 201, 203, 257, 258
Instalacja 8, 26, 45, 222, 256
Interdyscyplinarnoé¢ 5, 8, 20, 113,
114, 263
Intermedialno$¢ 23, 46, 113, 114
— intermedia 23, 46, 113, 114
— teatr intermedialny 114
Inwazja 8, 9, 52, 62, 105, 156, 181,
186, 191, 192, 193, 194, 195,
196, 197, 199, 203, 204, 205,
206, 207, 208, 217, 224
— inwazja wojsk ukladu war-
szawskiego na czechostowa-
cje 203
Inwentarze wizualne 9, 79, 90, 91,
97, 103

Kabaret to tu 102, 103, 115
Kalambur, teatr 6, 35
Katoptryczny teatr 55, 56, 57
Kineformy 16, 32, 58, 76, 77, 118,
119, 120
Kinematograf 35, 44, 148, 149,
150, 155
Kino
— kino atrakgji 21, 32, 35
— kino rozszerzone, expanded
cinema 12, 17, 19, 20, 25,
30, 31, 32, 33, 34, 46, 75,
247, 261, 262
— kino w naturze 242, 250
Kinestezjon 248, 249, 253
Kinetyczna scenografia 19, 38, 46,
57, 114, 121, 122, 262
Klasowa rewolucja 40
Kolaz 40, 83, 89, 91, 93, 94, 95, 98,
103, 111, 113, 133, 134, 154,
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183, 188, 191, 196, 201, 202,
217, 247, 248, 253, 258, 259, 260
Kolekcjonerstwo 80, 87, 89, 90, 93,
94, 103, 180
— kolekcjonowanie $wiata 10
Kolonia karna 9, 115-128, 130, 145,
258
Kolonializm 40
Kula, koputa, sfera
— koputa 17, 26, 30, 220, 224,
226, 231, 239, 240, 242,
243, 244, 245, 247
— kopuly geodezyjne
243, 244, 245, 247
— kula 30, 231, 235, 239, 240,
241, 246, 248, 254
— kula ziemska 220, 235, 236,
249
— sfera, sferyczno$¢ 19, 28, 29,
30, 60, 220, 224, 225, 225,
231, 235, 236, 239, 241,
242, 243, 244, 247, 248,
249, 250, 254, 259, 260
Ksiezyc 220, 221, 244
Kultura
— kultura atrakgji 34, 61, 262
— kultura audiowizualna 12,
20, 98

238,

Laterna magica 43, 44, 45, 55, 56,
58, 61, 62, 74, 155

Latarnia magiczna 21, 22, 43, 44,
50, 54, 55, 56, 61, 63, 66

Lustra, zwierciadla 21, 29, 30, 32,
33, 36, 48, 49, 54, 55, 56, 57,
58, 59, 60, 61, 63, 65, 87, 155,
192, 223

Magia sceniczna 21, 48, 53, 56, 68,
155, 156

Malarstwo materii 201, 202, 203

Marionetyzacja aktora 19

Medium 21, 33, 34, 35, 41, 44, 46,
49, 64, 71, 107, 114, 191, 192,
198, 245, 260

Merzbau 139

Modulator $wiatlo-przestrzen 69,
70, 73, 117, 122, 123
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Montaz atrakgji 35, 36, 37
Movie-drome 247, 250, 251, 254
Multimedia 8, 12, 14, 32, 35, 46,
245, 246, 253, 262
— multimedialno$¢ 219-256

— spektakle  multimedialne
46, 47
— rewia multimedialna 43
Muzyka
— muzyka konkretna 123,
144, 181, 182, 183, 184, 186,
260

— muzyka elektroniczna 20,
25, 112, 146, 160, 181, 182,
183, 184, 186, 189, 231, 247,
260,

Nadmarioneta 141
Neoawangarda 5, 130,

Odwilz 16

Optyczna aparatura 43, 48, 49, 55,
56, 57, 60, 61, 130, 155, 157,
200, 203,

Paracinema 33
Performens 4, 16, 25, 28, 30, 32,
33,57, 133, 134, 139, 257
— performens zmediatyzowa-
ny 21
Pies, a takze brak psa 7, 128, 129,
130, 131, 132, 133, 134, 135,
136, 137, 138, 140, 144, 145,
146, 147, 150,
Polikino 14, 75, 159, 240, 241
Pétsferyczny namiot 17, 225, 226,
231, 247, 254
Postep technologiczny 20, 44, 112,
222,224, 262
Projekcje
— projekcje filmowe 27, 30,
34,37, 39,40, 41, 42, 45, 46,
72, 120, 142, 151, 159, 200,
201, 231, 246, 254, 261
— projekcje slajdow 12, 14, 23,
24,25, 27,29, 31, 37, 39, 40,
41, 45, 46, 63, 64, 114, 120,
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143, 188, 200, 226, 231,
244,254, 261

— projekcje $wietlne 32, 33,
39, 45, 46, 61, 63, 64, 72,
73, 78, 97, 114, 118, 120,
151, 157, 159, 201, 242, 254,
261,

Ready mades 81, 87, 98

Relacje sztuki, nauki, technologii
12, 19-47, 11, 112, 221, 246,
252,

Rzeczywisto$¢ wirtualna 12, 20,
41, 114, 246, 254, 263

Scenografia wirtualna 14, 63
Sensorama 245
Stymulphitron 248, 249, 252
Surrealizm 134, 143
Synestezja 23, 113, 188
Széste wymieranie 256
Sztuka
— sztuka abstrakcyjna 208
— sztuka akcji 19, 89, 110, 133,
257,258, 259
— sztuka jako radar 11, 12
— sztuka kinetyczna 19, 117,
122, 144, 160, 246
— sztuki wizualne 8, 12, 16,
17, 19, 46, 105, 115, 130,
178, 183, 200, 257, 262

T visionarium II 255
Teatr 18
— teatr abstrakcyjny 7
— teatr atrakcji 21, 34
— teatr audiowizualny 12, 167,
180, 185, 193, 203, 248,
251, 260, 261, 262
— teatr do$wiadczen 245
— teatr kalejdoskopowy 246
— teatr kinetyczny 246, 247
— teatr mobilny 246, 247
— teatr narracji wizualnej 6,
19, 130
— teatr plastyczny 16
— teatr polidynamiczny 40
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— teatr rozszerzony 12, 17, 19-
47, 114, 177, 254, 262
— teatr studencki 6, 7
— teatr totalny 42
— teatr totalnego ruchu 246,
247
— teatr cinema 18
— Teatr Cricot 2 18, 78
— teatr optyczny 66, 68, 70
— Teatr A 6, 18
Telepatia 213, 214, 216
Termitiera 6, 7, 52, 53, 54, 62, 151-
170, 191, 224, 261
Traktat 7, 170-190, 191, 224, 260
Transcendowanie granic kina, te-
atru 15, 31
Trans-painting 23, 24

USCO 26, 27, 114

Visionarium 231
Vortex Concerts 25, 26

Widowiska fantasmagoryczne 21,
43, 48, 61, 67, 139

Wieloekranowe i wielokadrowe
projekcje 12, 14, 20, 30-31,
44, 45, 120, 160, 163, 164, 177,
226, 244, 253, 260, 261, 263

Wystawy $wiatowe 28, 29, 30, 31,
32,43, 244

Zeitgeist 17
Zeittheater 40

Zelazna kurtyna 10, 15, 258
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dra Zelwerowicza w Warszawie, wyktadowczyni na Uniwersytecie
SWPS w Warszawie, kuratorka interaktywnych wystaw. Uczest-
niczka miedzynarodowego projektu badawczego Fa Fa Futures
Uniwersytetu Jonskiego (2025-2026) i wielu mi¢dzynarodowych
konferencji oraz sympozjéw. Wspétkuratorka wystawy w ramach
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konferencji Re. Bauhaus w stulecie niemieckiej uczelni (2019).
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Udzial w projektach badawczych:

* FA FA FUTURES Feral Labs NodeBook #3, organizowany przez
Working Tables of Taboo Labs oraz Interactive Arts Laborato-
ry Uniwersytetu Jonskiego w ramach sieci Feral Labs Network
i projektu Rewilding Cultures (Creative Europe, 2021-2026).
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Architektura spektaklu w Bauhausie. Niezrealizowane koncepcje awan-
gardowych przestrzeni teatralnych i ich péZniejsze kontynuacje (modut
medialny) w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku (2018-2019).
Przestrzen jako narracja. Laboratorium artystyczno-badawcze skon-
centrowane wokdét idei i praktyk Fredericka Kieslera (holistyczne pro-
jekty wystawiennicze awangardy) w Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku (2018-2019).

Wspoélredakcja, konsultacje w zakresie koncepcji:

Contatti artistici polacco-italiani 1944-1980, ,Sztuka Europy
Wschodniej”, 2023 (monograficzny numer po$wiecony teatrowi
i kinu).

RE_BAUHAUS, w: ,Sztuka i Dokumentacja” 2020, nr 23, pod
red. Martyny Groth, Katarzyny Zawistowskiej, Michata Pszczét-
kowskiego, Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku, Gdansk
2020.

Artykuly w publikacjach zbiorowych (w tym zagraniczne):

In the Circle of Goddess Art: On Expressing Gratitude, w: Thirst for the
sacred, Anna Markowska (red.), Uniwersytet Wroctawski, Wro-
claw 2026.

Teatr wodny duszq wietnamskich pol ryzowych, w: Azja i Oceania. Mo-
nografie, pod red. Karoliny Krzywickiej, Muzeum Azji i Pacyfiku,
Warszawa 2026.

Miedzyprzestrzenie: tereny badah wlasnych, w: Intermedia. Mate mo-
nografie teatralne, red. Krzysztof Mrowcewicz, Akademia Teatral-
na im. Aleksandra Zelwerowicza, Warszawa 2025.

Widowisko marionetkowe ,,Cyrk Tarabumba”, w: Groteska. Teatr inny
niz inne (1945-2025), pod red. Anny Stafiej i Katarzyny Winiar-
skiej-écis%owicz, Teatr Groteska, Krakéw 2025.

Ldszl6 Moholy-Nagy i Jerzy Krechowicz — akcje kinetyczne i luminescen-
cyjne, w: Po sladach awangardy, pod red. Lukasza Guzka, Akade-
mia Sztuk Pieknych w Gdansku, Gdansk 2023.

Wyobraznia scalajgca, w: Po sladach awangardy, pod red. Lukasza
Guzka, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, Gdansk 2023.
Jerzy Krechowicz na wybrzezowym Montmartre, w: Stanistawa Fle-
szarowa-Muskat i jej wspotczesni, red. Artur Nowaczewski, Janusz
Mosakowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk
2021.
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* Rezyseriluzji, w: 1x1 Jerzy Krechowicz, wybdr i opracowanie Jacek
Staniszewski, Agata Staniszewska, Jakub Krechowicz, Akade-
mia Sztuk Pieknych w Gdansku, Gdansk 2020.

* Outside the curriculum: an area of individual explorations, w: Young
polish scenography. Exhibition of Student‘s work from 2015-2018, pod
red. Agnieszki Koecher-Hensel. oprac. graficzne i sktad Stawo-
mir Szondelmajer, ttumaczenie angielskie i czeskie Jan Hensel,
Vladimir Adamczyk, Polski O$rodek Miedzynarodowego Insty-
tutu Teatralnego, Warszawa 2019

* Przestrzen dla dzieci, dziect w przestrzeni, w: Sztuka jako spotkanie,
pod red. Grzegorza Leszczynskiego i Joanny Zygowskiej, Bien-
nale Sztuki dla Dziecka, Poznan 2018.

* Podréz do modernistycznego wnetrza, w: [Katalog wystawy] Szkio
metal detal. Architektura Gdyni w szczegotach, pod red. Jacka Frie-
dricha, Anny Sliwy, Gdynia 2016.

* Traktat o ztozonosci Swiata, w: Krech/Jacx w opracowaniu graficz-
nym Jacka Staniszewskiego, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot
2014.

e Cisza stow rysowanych. W poszukiwaniu formy, w: Marian Kotodziej.
Theatrum Vitae Maltgorzata Abramowicz (red.), Muzeum Naro-
dowe w Gdansku, Gdansk 2014.

* Theatre on the barge. The Possible city (wspotautorstwo wraz z Ka-
tarzyng Zawistowska), w: World Stage Design (Exhibition) 2013
Catalogue, Kate Burnett (ed.), Cardiff, Wales 2013, Society of
British Theatre Designers; OISTAT (Organization).

e Teatr na barce: Miasto Mozliwe, w: Zmienianie swiata?, Adam Ko-
walski i Agnieszka Kotodziej-Adamczuk (red.), Centrum Sceno-
grafii Polskiej w Katowicach, Katowice 2012 (wspétautorstwo).
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(Introduction a la médiologie,
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ttum. Alina Kapciak
ISBN 978-83-7459-107-2, Kultury Mediéw 3 (2010)

Anne FRIEDBERG, Wirtualne okno. Od Albertiego do microsoftu
(The Virtual Window: From Alberti to Microsoft, MIT Press, 2006),
tlum. Agnieszka Rejniak-Majewska, Michat Pabis-Orzeszyna
ISBN 978-83-7459-053-7, Kultury Mediéw 4 (2012)

Kino po kinie. Film w kulturze uczestnictwa,
pod redakcjag Andrzeja GWOZDZIA
ISBN 978-83-7459-109-6, Kultury Mediéw 2 (2010)

Piotr ZAwO]JsKI, Sztuka obrazu i obrazowania w epoce no-
wych mediow,
ISBN 978-83-7459-055-1, Kultury Mediéw 5 (2012)

Siegfried ZIELINSKI, Archeologia mediow. O glebokim czasie
technicznie zaposredniczonego stuchania i widzenia
(Archdologie der Medien. Zur Tiefenzeit des technischen
Horens und Sehens, Rowohlt, 2002),
tlum. Krystyna Krzemieniowa
ISBN 978-83-7459-108-9, Kultury Mediéw 1 (2010)






